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.De qué se hablo en la
tertulia?

Por: Andrea Nohemi Diego Santana

Partiendo del tema que se abrid
durante la conversacion que antecede
esta tertulia se comienza a plantear el
tema dirigido esta vez a las imagenes
emblematicas que encontramos en-
tre la independencia y la revolucion.
Contamos en esta ocasion con la par-
ticipacion de la Mtra. Modnica Ro-
driguez y la Dra. Maricela Marquez
como invitadas, y a la Mtra. Huberta
Mérquez como moderadora.

Y como siempre, las preguntas
son parte fundamental de comenzar a
tratar un tema, por lo que se plantea
el siguiente cuestionamiento ;Como
podemos identificar las imaégenes
emblemadticas que le dieron identidad
a la nacion? Tomando en cuenta que
durante este periodo historico Méxi-
co se encontraba en una inestabilidad
tremenda, entre tantos cambios, poli-
ticos y sociales, (coOmo encontramos
estas imagenes? Toma la palabra la
Dra. Maricela quien nos comenta una
manera de abordar el tema desde otro
angulo, desde el contra archivo, refi-
riendonos con esto a las otras image-
nes, las que no estdn tan presentes en
el imaginario como las que reconoce-
mos como emblematicas, esta platica
entonces nos transporta a la indepen-

dencia, época en la que poco a poco
comienzan a generarse las imagenes
que fueron construyendo la identidad
de nuestro pais, se menciona que mu-
chas veces es inevitable pensar en las
imagenes mas reconocidas en las cua-
les hacen acto de presencia personajes
como caudillos, imagenes que final-
mente se desenvuelven como emble-
maticas gracias al dominio hetero pa-
triarcal que esta fuertemente adherido
a la historia de nuestro pais.

Surge entonces esta reconfigura-
cion de la memoria partiendo de las
imagenes que han resguardado en ellas
diversas historias; las otras historias,
en este caso se exploran dos figuras
bastante interesantes de mujeres que
tienen una participacion igualmente
digna de ser memorable en el movi-
miento que fue la independencia, se
trata de Leona Vicario y Gertrudis
Bocanegra, tema que serd tratado por
parte de la Dra. Maricela Marquez asi
como algunas fotografias de la época
de la revolucion, bajo esa misma linea
la Mtra. Moénica Rodriguez trae a la
conversacion a dos figuras femeni-
nas de la época del movimiento revo-
lucionario, se trata de las fotografas
Sara Castrejon y Tina Modotti.
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Participaciones

Hablando del tema de la independencia
menciona la Mtra. Huberta Marquez
una anécdota acerca de una actividad
que se realizd con sus respectivos
alumnos de la materia de Dibujo Il en
la que el objetivo era representar ima-
genes emblematicas; menciona que en
la busqueda de estas imagenes se en-
contraban representaciones de objetos
como la bandera, la campana o cons-
trucciones arquitectonicas, simbolos
que finalmente son muy reconocidos,
por lo que a partir de ahi sale el cues-
tionamiento de ;Como se realiza la
busqueda de las imdgenes que de pron-
to no son tan conocidas? Haciendo re-
ferencia a como eligieron las invitadas
sus respectivas imagenes.

Toma la palabra la Dra. Maricela,
quien nos habla a cerca de Leona Vi-
cario, en particular de dos grabados,
resaltando la participacion de ella
como de otras mujeres que también
son heroinas en la época de la inde-
pendencia, sin embargo; se manifiesta
una pregunta, ;porqué actualmente la
historia no les da este reconocimiento
a las figuras femeninas? y entonces se
resalta esta necesidad de buscar otras
perspectivas, de buscar imagenes que
no se han mirado o que se requieren
volver a mirar. Otro personaje que se
menciona durante esta participacion es
en base a una imagen de un fragmento

del mural de Juan O’ Gorman titulado
“La historia de Michoacan”, en el que
se retrata a Gertrudis Bocanegra; al-
gunas de las observaciones que se re-
saltan acerca de esta imagen giran en
torno a la manera en que se representa
a Gertrudis, ya que presentan caracte-
risticas como si fuese una santa, por lo
que se hace notar esta tendencia al re-
presentar a las mujeres, pues parecie-
se que es necesario que para que una
mujer adquiera relevancia a la par de
las figuras masculinas no es suficien-
te representarlas solo como mujeres,
sino que existe esta tendencia a dotar
a la imagen de la mujer con valores
diferentes. En cuestion del tema de
la revolucion las imagenes que nos
muestra la Dra. Maricela son igual-
mente pertenecientes a la historia que
en ocasiones no se cuenta, imagenes
donde el plano total de la foto es corta-
do para encuadrar una sola escena, lo
cual nos habla mucho acerca de como
pareciera que solo ciertos fragmentos
merecen ser contados, es entonces que
al fijarnos en la imagen completa ve-
mos escenas que igualmente describen
no solo un movimiento armado sino
que también esa parte del dia a dia de
las personas, vemos perritos, grupos
de mujeres trasladandose en trenes y
hasta nifios riendo. Es destacable en la
conversacion el papel de las mujeres

en la revolucion; tanto como guerri-
lleras como cocineras, haciéndonos
ver que realmente ellas hicieron la
revolucion en todos los frentes, desde
la cocina, combatiendo o siendo en-
fermeras. Cabe mencionar que dichas
imagenes son pertenecientes al archi-
vo Casasola.

“Buscar imagenes que no se han
mirado o que se requieren volver
a mirar”.

Por su parte la Mtra. Monica com-
parte en gran medida este argumento
en el que se resalta la importancia de
buscar imégenes alternativas a las que
estamos acostumbrados, pues en su
participacion encontramos esta men-
cion de la primera fotografa de la re-
volucion Sara Castrejon, de quien se
destaca la vision y valentia para retra-
tar los hechos que ocurrian en su en-
torno de tal manera que incluso tiene
registros fotograficos de tropas ma-
deristas y campamentos militares, asi
como escenas de vida cotidiana. Tam-
bién se resalta su ingenio como fo-
tografa para capturar composiciones
interesantes tanto en su estudio como
en su dia a dia, dejando su huella en la
historia de la fotografia.

Mediante estas participaciones sur-
ge un nuevo cuestionamiento, ;Qué
tanto las fotografias de esta época
crean su propia narrativa de la rea-

lidad? ;Qué tanto fue posible que la
fotografia se convirtiese en una nueva
realidad, dentro de la realidad? Toma
la palabra la Mtra. Monica quien men-
ciona que de alguna manera las per-
sonas que vemos en las fotografias,
lo que hacen y como se ve su actuar,
de alguna manera nos invitan a ver su
historia y nos transporta a ese contex-
to, a esa realidad. Por su parte la Dra.
Maricela nos comenta también como
esta intencion que tuvieron los herma-
nos Casasola al empezar a crear un ar-
chivo de las fotografias que se toma-
ron durante ese tiempo fue, una accion
visionaria. De esta manera es posible
mirar en nuestros dias estas diversas
realidades, son imagenes que dentro
de todo también nos permiten mirar la
realidad de las mujeres; mujeres con
nombre y apellido, aquellas de las que
a diferencia de muchas otras (que aun-
que su imagen se hace presente estdn
en el anonimato) hay un registro de su
presencia, tal es el caso de Adela Ve-
larde, Valentina Ramirez, la Coronela
Petra Herrera, incluso también vemos
en esta participacion la fotografia de
una persona trans, lo cual personal-
mente me impresiono mucho conocer
esta parte de la historia.

Continuando en esta linea la Mtra.
Monica trae a la conversacion las ima-
genes de la fotografa Tina Modotti,
que realmente tiene un trabajo impre-
sionante, ella retrata a través de una
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perspectiva algo diferente, distintos
aspectos que conforman este tejido
que es la sociedad mexicana; captu-
rando, simbolos, rostros, carencias y
luchas, ella mira en su realidad diver-
sas situaciones y hechos y de alguna
manera mediante la fotografia mas
que capturar una escena, captura una
esencia, se menciona que ella busca
hacer conciencia de la situacion de
una manera que si bien es un tanto
mas abstracta también busca que ten-
ga este caracter representativo.

Conclusiones

(Qué hay de estas imdgenes en pleno
siglo XX1? Se hace la reflexion acerca
de que realmente vale la pena buscar
por fuera de los encuadres, comenzar
a mirar otras perspectivas a través de
las iméagenes que quizas no son tan re-
conocidas pero que es innegable que
estan presentes y que nos brindan un
panorama mas amplio, asi mismo se
habla del impacto de la presencia de
las mujeres en la historia de nuestros
pais, y mds que una aportacion al mo-
vimiento colectivo social también se
encuentra en esas imagenes una re-
volucion interna para con las mismas
mujeres en la actualidad. También en

esta reflexion encontramos como nos
reconocemos a nosotros mismos en los
procesos de las fotdgrafas de la revo-
lucion, que de alguna manera aunque
hayan pasado tantos afios desde su
aportacion a la actualidad no es dificil
conectar con ellas; pensar en como era
su proceso fotografico, nos hace pre-
guntarnos inevitablemente como era la
escena detras de la fotografia final, lo
cual es simplemente inspirador toman-
do en cuenta el contraste que hay entre
como es actualmente la toma fotografi-
ca a como era en ese tiempo, en el que
era una tecnologia que era muy nueva.

Finalmente, como un comentario
personal, creo que esta tertulia fue muy
enriquecedora en el sentido que nos
acerca mucho mas al hecho historico,
me hace pensar que seria mucho mas
facil reconocer la historia atreves de las
imagenes, lo vuelve apasionante, nos
vemos reflejados mas facilmente, pues
actualmente préacticamente todo mun-
do lleva su propio registro fotografico.
Creo que hay muchas cuestiones de la
imagen emblematica y de las anti ima-
genes que aln es posible seguir explo-
rando porque quedan muchas pregun-
tas que tratar, pero por lo pronto creo
que esta tertulia fue una conversacion
apasionante y llena de descubrimientos.

.Qué hay de las imagenes
entre la independencia y
la revolucion?

Por: Andrea Nohemi Diego Santana

Nos ubicamos en 1821 aio en el que
ha terminado el movimiento de in-
dependencia y en el que a través de
un abrazo y los tratados de Cordoba
México es reconocido como una na-
cion independiente, en 1824 gracias
a la creacion de la primera constitu-
cion México se denomina como una
repUblica federal. Y entre rifias po-
liticas, gobiernos centralistas, lucha
de liberales y conservadores, estados
independientes, invasiones extranje-
ras, separacion de estados, una cons-
titucion, una guerra de reforma, y una
repUblica restaurada México entra
al periodo conocido como porfiriato
en 1877, lapso en el que a pesar de
todo, el pais pudo alcanzar una estabi-
lidad tanto politica como econdmica
incluso se llevaron a cabo proyectos
de modernizacion como el ferrocarril,
aunque esto trajo beneficios, no fue
un beneficio general, pues el progreso
se logro a costa de la explotacion del
pueblo mexicano, asi que es en este
tiempo suceden movimientos sociales
importantes como lo son la huelga de

Figura 1. Vendedor de galletas
envuelto en una sabana [cromo-
litografia], por Claudio Linati,
1830, del libro “Trajes civiles,
religiosos y militares de México”

Cananea y la huelga de Rio Blanco,
sumando que el presidente Porfirio
Dias no dejaba de reelegirse, en 1910
estalla el movimiento de la revolu-
cion, movimiento que inspiraria obras
y tendencias artisticas importantes en
el pais como lo es el muralismo.
Tenemos entonces un periodo prac-
ticamente de 100 afios. El sigo XIX en
México, tiempo en el que los artistas
graficos iban y venian, se dedicaban
a la pintura, al grabado y posterior-
mente con la llegada del daguerrotipo
en 1839 surgieron los fotdgrafos. Es
algo dificil rastrear las imdgenes que
se producian en estos afios pues a pe-
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sar de que incluso habia quienes ense-
fiaban a pintar al pueblo mexicano no
habia manera de que su obra se diera
a conocer al grado de que llegase a
haber pintores u artistas reconocidos,
sin embargo, es en estos afos es en los
que poco a poco comienzan a surgir
las obras que hoy en dia observamos
en los museos, la mayoria de autor
anoénimo o de artistas extranjeros. Es
en estas imagenes que podemos em-
pezar a seguir una tendencia hacia el
costumbrismo, retratos de una indole
social que reflejaban la vida cotidia-
na de los ciudadanos mexicanos, en el
costumbrismo o también llamado pin-
tura de genero entran las pinturas de
paisaje, imagenes emblematicas que
empezaron a construir la identidad del
pais y que buscaban transmitir la reali-
dad que percibia el artista. Un ejemplo
de dichas imégenes se encuentra en la
obra de Claudio Linati, un artista ita-

,‘g}

liano que en su paso por México (en-
tre los afos 1826 y 1832) impulso la
técnica de la litografia, un tipo de gra-
bado que permitia reproducir image-
nes de una manera eficiente, valiéndo-
se este conocimiento Linati mediante
la cromolitografia (grabado en el que
se incluyen varios colores) publico el
libro titulado “Trajes civiles, religio-
sos y militares de México” (1830) en
el que mediante anotaciones describe
diversas vestimentas de personas del
dia a dia. (Figura 1)

Lo interesante, desde mi punto
de vista es que en su momento estas
iméagenes estaban contrastadas con la
realidad que el artista experimentaba
en su pais, e incluso otros destinos y
actualmente no solo el artista plasma
esa vision, con el paso del tiempo
dichas iméagenes empiezan a tener
otros significados, en este caso diria
que se ha convertido en un registro
muy valioso de la vida cotidiana al
grado de que no comparariamos es-
tas imagenes con un pais extranjero,
las comparamos con como se ven la
personas hoy en dia, y en su ropa, y
en lo que venden se ve reflejado una
época. (Figura 2)

Otro de los artistas del cual pode-
mos hablar es sobre el pintor Jos¢ Ma-
ria Velasco, el es originario del Estado
de México, y su produccion artistica

Figura 2. Lamina 18 [cromolito-

grafia], por Claudio Linati, 1830,
del libro “Trajes civiles, religio-

sos y militares de México”

comenzo en el ano 1868 cuando fi-
nalizo formalmente sus estudios en
la academia de San Carlos, en donde
posteriormente también fue profesor
impartiendo clases para la materia de
perspectiva. Si bien también se dedicd
a la litografia la gran mayoria de sus
obras estan realizadas con técnica de
pintura al 6leo, en ellas se puede ob-
servar a gran detalle en paisajes, y es-
tudios de sujetos en concreto como lo
son los arboles y la fauna, también rea-
lizaba acuarelas y retratos. (Figura 3)

Figura 4. Valle de México desde
el cerro de Santa Isabel [6leo
sobre lienzo], por Jos¢ Maria Ve-
lasco Gomez, 1875, recuperado
de Wikiart

Figura 3. Arbol de la Noche
Triste [6leo sobre lienzo], por
José Maria Velasco Gémez, 1910,
recuperado de Wikiart

El le dedicaba un tiempo demasiado
especial y valioso a sus pinturas, pues
las perspectivas que maneja, el deta-
lle, los colores, a capacidad de poder
mirar la inmensidad del paisaje en un
soporte bidimensional traido gracias
a cada pincelada es impresionate. Es
una perspectiva que nos hace mirar el
paisaje que nos rodea hoy en dia de
una manera totalmente diferente, aho-
ra tenemos en esos cuadros una venta-
na para mirar a través del tiempo, saber
que los cielos no eran grises gracias a
la contaminacién, o que habia grandes
espacios de areas verdes y ahora solo
vemos complejos de viviendas y fabri-
cas, y a pesar de que esta vista pue-
de sonar, muy mal, lo cierto es que el
paisaje urbano también se puede retra-
tar con la misma expresividad y en el
también se encuentran todas las histo-
rias de muchas personas, pensaria que
en los terrenos que alguna vez fueron
retratados como parte de impresionan-
tes paisajes se construyen no solo nue-
vas edificaciones, sino que también
nuevas historias, nuevos recuerdos y
nuevos significados. (Figura 4)
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Un fotdgrafo que personalmente nun-
ca dejo de mencionar y me impresiona
mucho es Romualdo Garcia, resulta
que en Francia empezd una tenden-
cia en la fotografia que como muchas
otras cosas llego a México, se trata-
ba de la fotografia post mortem. Para
este tiempo habia tenido muchas me-
joras el nuevo invento que permitia
capturar imagenes y comenzaban a
haber varios estudios fotograficos en
el pais, uno de ellos fue el de Romual-
do, fundado en el afio 1887 y ubicado
en Guanajuato, en el estudio podian
acudir personas de todas las clases so-
ciales pues el objetivo era preservar la
memoria de un familiar o ser querido
que en vida por alguna razoén no habia
sido fotografiado, de tal manera que
las familias llegaban con el difunto,

ya fuera un bebe, un nifio, un joven o
un adulto y habia un reto muy gran-
de, se trataba de tomar un retrato con
tal calidez y cuidado que la muerte
pasara desapercibida ente la camara.
(Figura 5) No solo se trataba de fo-
tografiar personas muertas, se trataba
de capturar un momento bello, en el
que pudieran preservar la esencia y
un poco de la energia que la persona
tuvo en vida, para ello en el estudio se
contaba con escenarios dindmicos con
motivos naturales que se complemen-
taban con muebles, Romualdo dirigia
a los sujetos e incluso complementaba
su atuendo con accesorios, abria los
ojos del difunto y las fotos que se ob-
tenian transmiten una naturalidad tan
genuina que en algunas de ellas es di-
ficil distinguir quien es la persona fa-
llecida. (Figura 6) Personalmente este
género fotografico me hace sentir mu-
chas cosas, me hace pensar en como
la muerte estd presente en cada uno
de nosotros solo por el hecho de estar
vivos, que esta en nuestros seres que-
ridos y que asi como dia dia nos retra-
tamos con ellos, con la facilidad que
nos brindan los teléfonos celulares, asi
en el siglo X1X aunque tuvieran que
acudir a un estudio aun asi retraban a
sus familiares fallecidos con tanto ca-
rino, que testimonio tan sorprendente
seria decir que la unica foto que tienes

Figura 5. Sin titulo [fotografia],
por Romualdo Garcia, 1887,
recuperado del del Museo Regio-
nal de Guanajuato Alhdndiga de
Granaditas

de un familiar es una en la que si bien
ya no tiene vida su imagen responde a
una necesidad de su tiempo, preservar
un recuerdo, aunque actualmente qui-
zas se vea como algo impensable.
Como escribia al inicio este siglo
fue muy inestable, tanto en el ambito
politico como social, sé que también
hay muchas imagenes emblemdticas
que surgieron a partir de todos los
grandes movimientos politicos, tan
solo el estandarte de Miguel Hidal-

go y todas las banderas que surgieron
para representar a México conforman
gran parte de la identidad visual en la
historia del pais, pero también esta
esté otro lado que aunque quizds es
un poco complicado de encontrar en
el podemos ver imagenes impresio-
nantes que capturaron una parte de
la realidad que se vivia en esa época,
imagenes que vemos en contraste con
la actualidad y que construyen nuestra
identidad como mexicanos.
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por Romualdo Garcia, 1887,
recuperado del del Museo Regio-
nal de Guanajuato Alhéndiga de
Granaditas
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Anti-imagenes emblema-
ticas de la Independencia
y la Revolucion de México

Por: Maricela Marquez Villeda

Si entendemos como imagen emble-
matica aquella que se usa de forma
convencional para representar simboli-
camente a una persona, una colectivi-
dad, una cosa, una idea o un momento
historico, podemos decir entonces que
una anti-imagen emblematica es aque-
[la que ha sido negada o excluida de
este corpus de representacion. Estas
imagenes relegadas también podrian
formar parte de un contra-archivo (Cu-
riel 2021, 169), en el sentido de que
constituyen una perspectiva alterna
para encontrar otras facetas de visibili-
dad, que se anteponen a la convencio-
nalidad de representaciones gréficas.
De esta manera, y centrandonos
en dos sucesos cruciales de la histo-
ria de México: la Independencia vy la
Revolucioén, la convencionalidad y un
orden visual hegemoénico han dictado
y aceptado un cierto grupo de héroes
y caudillos para representar dichos
acontecimientos; en el caso de la Inde-
pendencia, las figuras masculinas del
Ejército Insurgente han dominado la
escena de los imaginarios y represen-

taciones de ese periodo historico, toda
vez que los nombres y las efigies de
Miguel Hidalgo, Jos¢ Maria Morelos
e Ignacio Allende se han repetido por
mas de dos siglos, aceptandolos como
los cuasi tnicos personajes de la Inde-
pendencia de México; dejando en sub
representacion a mujeres como Josefa
Ortiz de Dominguez y Leona Vicario,
en desconocimiento a Manuela Herre-
ra, Mariana Rodriguez del Toro, Ma-
nuela Medina, Gertrudis Bocanegra
e lgnacia Rodriguez de Velasco; sin
contar a muchas otras, principalmente
de nivel econdmico bajo y/o indigenas
quienes tuvieron distintas participa-
ciones en dicho suceso, desde tomar
parte en las estrategias militares lle-
vando armas y correspondencia, hasta
ser proveedoras de viveres y recursos;
todas ellas hasta la fecha se encuen-
tran en anonimato.

En el caso de Leona Vicario, re-
conocida como la primera mujer pe-
riodista del pais, asi como militan-
te y financiadora de la insurgencia
independentista, ha sido hasta estos

1 Si bien no fue la primera mujer en publicar en periodicos, si fue la primera de la que se tiene
informacion, y ademas se le posiciona como tal porque firmo y publicé en diversos diarios cartas para
defenderse de las criticas de Lucas Alaman...(Garcia, 2021); también se considera a Vicario como la
autora de la primera respuesta publica feminista ““...no solo el amor es el mévil de las acciones de las
mujeres: que ellas son capaces de todos los entusiasmos, y que los deseos de la gloria y de la libertad de
la patria, no les son unos sentimientos extrafios” (idem).
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ultimos dias reivindicada, y recono-
cidas sus aportaciones al movimiento
de Independencia, ya que, a pesar de
que en 1960 Aurora Huerta realizara
un grabado donde se ve a Vicario su-
ministrando armas a los insurgentes
(imagen 1), su imagen como artifice
de la Independencia habia quedado
opacada por décadas, no obstante de
su intensa militancia producto de la
cual fue perseguida y hecha prisionera
en 1812 (Garcia, 2020:121). Vicario
se mantuvo fiel a la causa y nunca re-
veld los nombres de los insurgentes;
quienes a la postre le ayudaron a es-
capar de la prision teniendo que aban-
donar la capital del pais y permanecer
oculta entre serranias e incluso dar a

luz a su primera hija en una cueva. La
representacion de Vicario en el graba-
do de Huerta, da cuenta de esta inten-
sa militancia, pero también reafirma,
a través de esta imagen ensombrecida,
que forma parte del corpus de image-
nes que no terminan de aparecer en el
orden de visibilidad “oficial”.

Asimismo, como parte de este con-
tra-archivo de imdgenes emblema-
ticas, existe también un grabado de
1825, donde se ve a Leona Vicario es-
capando a caballo, escoltada por dos
de los insurgentes (imagen 2); dicho
grabado formo parte del calendario
Pensador Mexicano para el afio de
1825 (en el cual se lee: “dedicado a las
Seforitas Americanas, especialmente
a las patriotas”). Derivado de lo ante-
rior podemos observar como las ima-
genes forman parte de un constructo
dindmico que se va adecuando a las
diferentes subculturas escopicas del
momento histérico y geopolitico en
curso; ya que, si Leona Vicario era ya
reconocida como una figura destacada
de la Independencia de México desde
muy temprano en el siglo XI1X, como
es que su imagen a manera de emble-
ma de la Independencia se desdibujo
por mas de un siglo.

De manera similar se da el caso de
Gertrudis Bocanegra, mujer intelectual
de su época a quien la militancia en el

Imagen. 1. Helena Huerta, Leona
Vicario, grabado en lindleo,
publicado en 450 afios de lucha.
Homenaje al pueblo mexica-

no, 1960, Coleccion Blaisten.
Meéxico

movimiento independentista si le costo
la vida. Gertrudis fue una combatiente
feroz de Michoacan; su nombre, como
lo cita Sofia Stamatio “derivado del ger-
mano Gertrude, compuesto de ger (Ifian-
za) y truf (fiel, valioso), es decir “lanza
fiel”, no pudo haber sido més adecuado,
al herir como lanza el statu quo colonial
y permanecido fiel hasta la muerte, a pe-
sar de la tortura y el sufrimiento” (2021)
y da cuenta de su entereza y contribucion
a la gesta independentista por la cual
sacrificd su vida y su familia. En prin-
cipio fungié como “correo insurgente
entre Patzcuaro y Tacambaro, ocultando
provisiones y cartas entre sus enaguas y
enseres” (Stamatio, 2021); mas adelante
después de la muerte de su esposo y su
hijo “organiza a los insurgentes con el
objetivo de tomar la ciudad; para lo cual,
aporta informacion, armamento, dinero
y viveres, ademas de abrir su casa para
llevar a cabo reuniones” (idem). Fue
fusilada en Patzcuaro en 1817 y de sus
hazafias militantes muy pocas imagenes
dan cuenta, mas alla del extremo inferior
derecho de la cuarta franja del mural La
historia de Michoacén de Juan O’ Gor-
man (imagen 3) (Canal Crefal, 2023)
donde Gertrudis de rodillas y sangrando
por el pecho aparece junto a Morelos y
Zapata formando una triada de perso-
najes emblemdticos de nuestra historia
moderna.

Imagen 2. An6nimo, La heroica
ciudadana Ma. Leona Vicario.
Leona Vicario saliendo de la

Ciudad de México hacia Huixqui- = =
lucan en 1813, grabado publicado e A#. Cez F1s t/ m 7 _ﬂ
en el calendario Pensador Mexi- j’ Vzazryo.

cano, 1825, México

Su representacion casi hagiogréfica, es
la de una martir, lo que, si bien da cuen-
ta de su sacrificada militancia, resta a su
condicion de mujer, humana e intelectual,
es decir abona de alguna manera a la his-
torica dicotomia representativa de las mu-
jeres santas-prostitutas; reafirmando que
las politicas de representacion del cuerpo
y la condicion femenina siempre han res-
pondido a un cruzamiento con intencio-
nes de poder, dominacion y hegemonia
patriarcal.

Siguiendo con el concepto contra-ar-
chivo pero ahora aplicado a imégenes
de la Revolucion Mexicana, este cobra
sentido al analizar una serie de fotogra-
flas de mujeres armadas y travestidas
de hombres; que si bien han circulado
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y fueron difundidas en algunos medios
de la época, conforman un corpus que
se opone al imaginario colectivo revo-
lucionario aceptado, conformado princi-
palmente por imagenes de Zapata, Villa,
Carranza y Obregén, bajo la premisa de
que la Revolucion Mexicana fue hecha
por hombres “muy machos”; lo que a la
postre enarbol6 la sobre canonizacion de
los hombres como héroes Unicos de la
Revolucion. En contraste, esta revision
a un corpus de retratos de mujeres arma-
das y travestidas, se adjudica el “derecho
a mirar” desde una perspectiva alejada
de marcos ideoldgicos construidos desde
una visualidad heroica masculina (Mar-
quez, 2022:7).

Imagen. 3. Juan O’ Gorman, La
historia de Michoacan, fragmento
del mural en la biblioteca Gertru-
dis Bocanegra, 1942, Patzcuaro
Michoacéan, México

Historicamente el imaginario que se
tiene de la participacion de las mujeres en
la Revolucion Mexicana se reduce a las
Adelitas y las Soldaderas, con nula pre-
cision en nombres y rostros caudillistas
femeninos; en consecuencia, al advertir
los retratos de Adela Velarde, Valentina
Ramirez y Petra Herrera entre muchas
otras, se intenta desmitificar la imagen
emblemdtica caudillista construida en
masculino, y echar luz desde una mira-
da oblicua, descentrada y desiconizada de
las mujeres como entes militantes y re-
volucionarias. De esta manera, el retrato
de la enfermera de guerra Adela Velarde
(imagen 4) en el cual ella, parada sobre
una via de tren, con vestimenta y botas de

soldado, sombrero de ala ancha — como
lo usaban los campesinos de la época —,
porta cartucheras cruzadas, tomando con
la mano derecha una espada y con la iz-
quierda la bandera de México, mientras
que su rostro, aunque determinado, no es
desafiante, incluso mira a la camara im-
plicando una cierta dulzura, es por anto-
nomasia, una anti-imagen emblematica
de la Revolucion Mexicana.

Si entrecruzamos el analisis de la ima-
gen de Adela Velarde con premisas de
una teoria “queer” ampliada, entendiendo
esta como un “movimiento de disidentes
de género y sexuales que resisten frente
a las normas que impone la sociedad he-
terosexual dominante” (Preciado 2009),
pero también como concepto inclusivo a
partir de su propia condicion contradicto-
ria, que no desea encasillar identidades,
géneros o sexos, “sino por el contrario,
los abarca a todos y a ninguno de manera
simultanea” (Bastida 2015), el retrato de
Adela Velarde es contrapeso y paradigma
que trastoca los esquemas mentales hete-
ronormativos, a partir de la construccion
de una imagen que, a manera de resisten-
cia y a contracorriente, combina furia,
arrojo y valor, con abnegacion, generosi-
dad y ternura.

Asimismo, el retrato de la soldada Va-
lentina Ramirez (imagen 5), vestida de
hombre, con sombrero nortefio, cananas
cruzadas, portando dos armas: una pistola

Imagen 4. Antonio Garduio, en-
fermera de guerra Adela Velarde,
1914 aprox., México. Coleccion
Archivo Casasola. Fototeca
Nacional.

enfundada a la cintura y una carabina 30-
30 en postura marcial; mientras que un
grupo de hombres detrés de ella la miran
con cierto asombro en el rostro, es una re-
ferencia més a un hincado deseo de salir-
se del esquema binomial mujer-hombre,
y el autor de este retrato es el intermedia-
rio para consolidar una imagen fotografi-
ca irreverente en la cual Valentina parece
sentirse comoda, y es incluso capaz de
desafiar la mirada del espectador al con-
ducir sus ojos para otro lado, mientras es
observada. Valentina Ramirez se incor-
pord desde los inicios de la Revolucion
al ejército maderista travestida como el
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Autor: Bailén Gordiano Andrea Yael
Titulo: Campana
Acuarela, 2023

Autor: Azuara Garcia Karol Michelle
Titulo: Victoria
Acuarela, 2023

soldado raso Juan Ramirez; mas tarde,
ya como mujer recibié reconocimien-
tos por su valor en combate y se le dio
el sobrenombre de “la leona de Norotal”
en referencia a su lugar de nacimiento en
Durango. Independientemente de la dis-
crepancia entre fuentes que argumentan
que su participacion en la Revolucion fue
corta, y otras que dicen lo contrario, lo
cierto es que Valentina Ramirez dejo para
la historia esta imagen que representa y
apuntala el apoderamiento de las mujeres
del espacio publico beligerante, y muestra

Imagen 5. Probablemente Agus-
tin Casasola, Valentina Ramirez.
1911, México. Coleccion Archi-
vo Casasola. Fototeca Nacional
INAH.

cdmo al travestirse de hombre, y cambiar-
se incluso el nombre a uno masculino, le
permitia, como mujer afrodescendiente,
perteneciente a la esfera social mas baja
y vulnerable de la sociedad, sentirse mas
segura y abrir su campo de accion otrora
limitado, independientemente de que tu-
viera una preferencia sexual diferente a
la convencionalmente asignada.

En consonancia con lo anterior ;qué
imagen puede ser mas desestabilizante,
anti-emblematica y “queer” en el inci-
piente siglo XX mexicano que la de una
mujer de origen humilde que organiza
y liderea un poderoso batallon formado
Gnicamente por mujeres?; esa mujer fue
la coronela Petra Herrera (imagen 6),
cuya hazafa cobra mayor caracter porque
lo hizo al interior del ejército villista, lo
cual es algo sin precedente historico, ya
que se ha documentado que Villa fue uno
de los dirigentes mas machos y misogi-
nos de la Revolucion. Tan desestabilizan-
te fue lo que hizo Petra Herrera junto con
su batallon, que Villa, a pesar de las gran-
des victorias de dicho batallon — como las
logradas en las dos tomas de Torre6n —*
ordend su desmantelamiento y obligd

2 “La batalla de Torre6én ganada por los maderistas el 13 de mayo de 1911” (Rocha 2016, 276), fue
una victoria fundamental para el avance de Villa y para el derrocamiento de Porfirio Diaz.

En la segunda batalla de Torreén en 1914 también destacd junto con otras cuatrocientas mujeres a las
que se les conoceria como las ‘soldaderas’ (Baena 2021).
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a Petra a deponer las armas; quien asi lo
hizo, pero mas adelante reorganiz6 su es-
cuadron, el cual se dice llegd a contar con
un numero importante solo de mujeres,
aunque esta vez se alined con el ejército
carrancista.

La intrépida forma de combatir de Pe-
tra Herrera, asi como sus grandes logros
guerrilleros, su manera de travestirse de
hombre e “intentar asimilar de la mejor
manera posible el estereotipo de soldado
aguerrido y varonil que tanto promovian
los villistas en su tropa” (Useche 2018,
44); ademds de su capacidad e ingenio
para encubrir su sexo femenino durante
mucho tiempo al interior de dicho ejér-
cito, en el que ella, igual que lo hiciera
Valentina Ramirez, adoptd un nombre
masculino: Pedro Herrera; constituyen
una accion a contracorriente de lo se-
x0-genérico establecido; ya que un dia de
repente, decidida a desvelar su identidad,
se quitd el sombrero en el que ocultaba
sus trenzas y dijo: “soy mujer y voy a se-
guir sirviendo como soldada con mi ver-
dadero nombre” (Poniatowska 1999, 17).
Asi, con vestuario de hombre guerrillero,
con sus trenzas largas colgando, conser-
vando en su rostro la expresion dura de
los villistas, de pie, con las piernas cruza-
das, recargada relajadamente, aparece en
un retrato que sin duda la posiciona como
una anti-imagen emblematica por dere-
cho propio; que ademas de adelantarse a

Imagen 6. Agustin Casasola,
Coronela Petra Herrera, 1914
aprox., México. Coleccion Archi-
vo Casasola. Fototeca Nacional

su tiempo y contexto, construye su pro-
pio camino como heroina “queer”, por-
que rebasa por mucho cualquier arqueti-
po femenino que se le quisiera imponer
a las mujeres. Por ejemplo, el hecho de
desvelar su nombre e identidad de esa
manera desafiante también es un punto de
quiebre para las ideas de la época, ya que
al nombrarse y reconocerse como mujer
sin dar marcha atras a su determinacion
de seguir en la batalla, asume y reivindica
su identidad de mujer, en la que parece
afirmar: “Petra no es Pedro y Pedro jamas
sera Petra” (Ortega Martifion, 2021).

Autor: Rubio Garcia Diego Gael

A partir de lo revisado, se puede argu-
mentar que las imagenes de estas muje-
res en la Independencia y la Revolucion
mexicanas, son puntas de lanza para des-
equilibrar esquemas sociales, culturales
y sexo genéricos establecidos y anquilo-
sados; son anti-imagenes emblematicas
porque a pesar de que han sido infravalo-
radas y dejadas fuera de la galeria oficial
de “héroes y caudillos”, en contraparti-
da, constituyen testimonios de la doble
trascendencia de la participacion mili-
ciana de las mujeres; por un lado como
esencia y soporte fundamental de dichas
luchas sociales; pero también haciendo
verdaderas revoluciones individuales
que a la postre impactaron en que las
condiciones de vida politicas, economi-

Titulo: La bailarina \ .
Acuarela, 2023 ‘

cas e incluso sexuales para las mujeres y
para cualquier otra identidad marginal en
México, empezaran a moverse al menos
lentamente. Principalmente porque se
abre la puerta a la consideracion de que
el espectro de accion pulblica y privada
para las mujeres cuenta con otras opcio-
nes; y que, si en muchos casos tuvieron
que hacer uso del travestismo como una
cuestion estratégica para avanzar en sus
acciones, es porque ese fue el Unico re-
curso que tuvieron algunas de ellas para
intentar cambiar su realidad. Aunque
para otras, dicho travestismo fue la opor-
tunidad, porque no, de manifestar que
sus pulsaciones genérico-sexuales no se
ajustaban con aquello que se establecia
como “lo femenino”.

Autor: Urbina Lopez Alejandra

Titulo: El nifio
Acuarela, 2023
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Miradas Revolucionarias
y femeninas.

Por: Elvia Ménica Rodriguez Alonso

La fotografia se denomina “revolu-
cionaria” por el hecho de que las so-
ciedades estan en proceso de construir
sistemas muy diferentes de los que
existian antes del inicio de la gue-
rra. En estos casos, los fotografos y
cineastas participan en revoluciones
culturales identificando problemas
sociales, sugiriendo soluciones, cele-
brando, o en algunos casos, criticando
constructivamente los avances de las
nuevas sociedades.

Afo con aio se enfatiza un momen-
to historico especial para los mexica-
nos que es: La Revolucion Mexicana.
Por esta razon, aprovechamos el esce-
nario de “Tertulias Imagenes Emble-
maticas 27, para traer las memorias
fotograficas de una mujer con mucha
vision para el momento que le tocod
vivir, sobre todo la valentia de tomar
su camara fotografica para recorrer
diversos lugares del pais, con el tnico

proposito de reflejar con sus instanta-
neas fotograficas de lo que estaba su-
cediendo en este hecho histérico tan
representativo para los mexicanos y
mexicanas muy cerca de su lugar don-
de nacio.

Con esta breve introduccion, tene-
mos la oportunidad de exponer el tra-
bajo grafico de Sara Castrejon Reza
reconocida como la primera fotografa
de la Revolucion Mexicana, quien na-
cio en la ciudad de Teloloapan en el
Estado de Guerrero el 16 de agosto de
1888. El historiador John Mraz realiza
una investigacion a detalle para dar a
conocer en una semblanza parte de su
trayectoria y aportaciones fotografi-
cas, junto con Samuel Villela, inves-
tigador estudioso de la antropologia,
quien estuvo preparando un libro titu-
lado “Sara Castrejon, fotografa de la
Revolucion” para el INAH-Conaculta
(2015).
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Imagen 1. Entrada de fuerzas
maderistas encabezadas por Jesus
H. Salgado a Teloloapan, Gro.

26 de abril de 1911. Cortesia de
Enrique del Rayo C. Libro Sara
Castrejon. Fotografa de la Revo-
lucion, INAH-Conaculta).

Autor: Gutiérrez Hernandez Hiram Haziel
Titulo: Insurgentes
Acuarela, 2023

Autor: Peza Angeles Fatima
Titulo: Tradicion
Acuarela, 2023
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Imagen 2. Primera postal de la
Revolucion en Guerrero (anverso
y reverso). Jefes maderistas que
tomaron Teloloapan. Cortesia
Profra. Paula Delgado. Libro
Sara Castrejon. Fotografa de la
Revolucion, INAH-Conaculta).

Sara anhelaba encontrar su vocacion
y ponerla en practica, por lo mismo,
a los 18 afos (1906) decide viajar a
la Ciudad de México para aprender la
fotografia, posteriormente regresaria
a Teloloapan a instalar su propio estu-
dio fotografico lo cual fue adquiriendo
gran reconocimiento con su trabajo.
Lo que mas gustaria enfatizar, es la
tenacidad que tuvo Sara para acercarse
a las tropas maderistas y a los campa-
mentos militares, para registrar a tra-
vés de su lente, los sucesos cotidianos
que estaban atravesando a las afueras
de su pueblo natal, por lo mismo se
conservan esas imagenes con tal aire

1

espontdneo, ya fueran en momentos
estaticos o de accion.

Algo que la identificaba a esta fo-
tografa mexicana, era el ingenio con
el uso de recursos y espacios que con-
taba en ese momento para generar di-
chas tomas fotograficas, por ejemplo,
utilizo telones lisos que empleaba en
su estudio donde instalé un mecanis-
mo para poder intercambiarlos en las
fotografias de retrato con los lideres
del movimiento. A la par construyé
una especie de carpa con los lados y
el techo de tela para difuminar la luz
de los retratos, como lo describe en su
articulo John Mraz (2021).

JEFES DE LOS MADEmisTRS o LEC
QUE TOMARON LA PLAZA
EY" TELOLOAFAN GRo.
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f:fjrj 4 EUSTORGID VERGARA,
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-~ d 2 &5

e

Coronel Gertrudis Sanchez y su estado mayor. Teloloapa
Castrejon. Fotégrafa de la Revolucién, INAH-Conaculta

A an h e SR - .
n, 1912. Cortesia de Enrique del Rayo C. Libro Sara
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Imagen 3. Libro Sara Castrejon.
Fotografa de la Revolucion,
INAH-Conaculta (2015).

Imagen 4. Diego Rivera y Frida
Kahlo con miembros del Sindi-
cato de Artistas en una marcha
del Primero de Mayo. Ciudad
de México. 1929.Crédito: Tina
Modotti
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Muchos relatos y mas podriamos se-
guir describiendo, no solo sobre el tra-
bajo de Sara, si no también de muchos
colegas fotografos que hicieron la re-
presentacion grafica con sus imagenes
de momentos tan especificos de la Re-
volucién Mexicana, mismas que nos
muestran como vivieron cada uno de
ellos esta situacion desde la perspec-
tiva de los civiles, como la de los mi-
litares y, por supuesto, de los mismos
revolucionarios.

“Trato de producir no arte sino
fotografias honestas, sin
distorsiones ni manipulaciones”.

Tina Modotti

No podriamos dejar de mencionar
el trabajo de otra fotografa reconoci-
da, Tina Modotti (1896 — 1942), una
mujer mas contemporanea que Sara,
quien vinculd su enfoque fotografico
para dejarnos un legado de imagenes
impactantes relacionado con la carac-
terizacion de nuestra sociedad mexi-
cana. Su estilo fue una combinacion
del rigor formal con la conciencia so-
cial. Modotti utilizd su cdmara para
captar las vistas y la gente de México.
Cautivando el arte popular junto con
los paisajes como punto de partida
para imdgenes mas abstractas y repre-
sentativas.

TINA MODOTTI

(1896 - 1942)

Imagen 5. Elaboracion propia. Fotografias: La maquina de escribir de Mella, (1928); Manos del tra-
bajador, (1927); La hija del ferrocarrilero, (1928); Desfile de trabajadores, (1926); Ilustracion para una
cancion mexicana, (1927); Mujer con Olla, (1926); Mujer Tehuantepec, (1929); Rosas, México, (1924);
Enfermeria del bebé, (1926-27); Fiesta en Juchitan, Oaxaca, México (1927-29); Lavado de manos,
(1927). Créditos: Tina Modotti.

Las preocupaciones sociales de
Modotti se muestran en fotografias
como “Manos de obrero”, una cele-
bracion pacifica de la dignidad del
trabajador. Asi como la repercusion
social con la imagen de “La maquina
de escribir de Mella” donde revela sus
tendencias izquierdistas.

Para concluir este breve reconoci-
miento, con dos miradas revolucionarias
y femeninas que nos han brindado ese to-
que especial que distinguen de otras ima-
genes capturadas en la época con dife-
rentes lentes fotograficas de reconocidos
como Agustin Victor Casasola quien fue
denominado “El fotoégrafo de la Revolu-
cioén’, asi como otros: con Manuel Ramos
(fotoperiodista del Porfiriato); Gerénimo
Hernandez (fotégrafo maderista); Igna-
cio Medrano Chavez (“El gran lente” de
la rebelion orozquista); Amando Salme-
rén (fotégrafo de Emiliano Zapata); junto
a Sara Castrejon a Cruz Sanchez quienes
fueron reconocidos como fotdégrafos de
la revolucién surista; y, asi podriamos
seguir mencionando a quienes dejaron
un legado fotografico para la historia de
nuestro México. Junto a estos profesiona-
les de la fotografia no se podria olvidar
en sefalar a los aficionados que contaban
con los famosos equipos de Kodak Brow-
nie , quienes también contribuyeron con
diversidad de imagenes que registraron
los hechos historicos de aquella época en
nuestro pais.
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