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1) Nace en 1971 en Krasnodar, Rusia. Desde 1990 has-
ta 1996 estudia la Maestria en Artes Plasticas con la
Especialidad de Arte Grafico de la Academia Nacional
Rusa de Artes Plasticas, en el Instituto “V. L. Surikov” en
Moscu (uno de los cinco institutos derivados de VKHU-
TEMAS-VKHUTEIN), obteniendo el grado con mencion
honorifica en 1996. En 2008 termina sus estudios de
Doctorado en Educacion Artistica en la Universidad
Nacional Pedagogica de Moscu y obtiene el grado de
Doctora en Ciencias Pedagogicas. A partir de 1994, de-
sarrolla su carrera en México como artista, profesora
e investigadora. Desde el ario 2000 es profesora en la
Universidad Michoacana San Nicolads de Hidalgo (Mo-
relia, Michoacan). Miembro del SNL y SNCA (FONCA)
2019-2022. Actualmente desarrolla varios proyectos de
investigacion, formacion y produccion en género de li-
bro-arte. http://www.ioulia-akhmadeeva.net Facultad
Popular de Bellas Artes, Universidad Michoacana de San
Nicolas de Hidalgo, Morelia, Michoacan, México.
Correo: ioulia.akhmadeeva@umich.mx

2) Derivado de la union de las palabras en aleman bau,
“construccion”, y haus, “casa” - Bauhaus.

3) Segun la abreviacion del ruso “Bbicuue
XynoxecTBeHHO-TexHuveckue MacTepckue -

BXYTEMAC” (VKHUTEMAS).

Resumen

Al concluir la Revolucién Rusa de 1917,
en la nueva URSS y en Alemania de posguerra
abrieron dos instituciones educativas que se
convirtieron en el motor del arte europeo. La
Escuela Superior de Construccion y Diseno de
Arte (Bauhaus?) fue fundada en la ciudad de
Weimar en 1919. En 1920, en Moscu aparecieron
los Talleres Artisticos y Técnicos Superiores
(VKHUTEMAS?®). Las instituciones tenian mu-
cho en comun. El periodo historico, entre dos
grandes guerras mundiales, necesitaba nue-
vos métodos de produccion en la industria a la
vez que nuevas ensenanzas y nuevos actores
creativos que se reflejaron en el nacimiento de
nuevas tendencias. También existian bastantes
diferencias entre ambas instituciones, empe-
zando por los antecedentes, sus organigramas,
el perfil de sus estudiantes. En el capitulo se
abordan las tematicas mencionadas.

Palabras clave: programas de estudios,
VKHUTEMAS-VKHUTEIN, Bauhaus, trascen-
dencia, vanguardias artisticas.

En 2019 se celebro el centenario de la
fundacion de la Bauhaus, la escuela de arqui-
tectura, diseno, artesania y arte de Alemania
(1919-1933). En 2020 se celebra el centenario de
la fundacion de VKHUTEMAS-VKHUTEIN de
la URSS (1920-1930). Es el momento ideal para
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presentar un ensayo sobre la institucion soviética
acompanado de un panorama de sus similitudes con
la escuela alemana.

Por diversas razones historicas y politicas,
en la cultura occidental se conoce y reconoce mas
a la Bauhaus, probablemente por su enlace directo
y trascendencia en las escuelas de diseno europeas
y norteamericanas. Es menos conocido VKHUTE-
MAS-VKHUTEIN debido a los tiempos de domina-
cion y posicionamiento oficial del realismo soviético
después de la lucha declarada contra el formalismo
en el arte durante la dictadura de L. Stalin en la dé-
cada de 1930 vy el consecuente silencio forzado del
arte de vanguardias ruso-sovieéticas en la época de
la Guerra Fria hasta 1985.

El capitulo presenta opiniones de la autora
sustentadas en material de fuentes originales rusas
no traducidas, ya que existen pocas publicaciones
en inglés y castellano sobre la institucion soviética
Y su trascendencia.

Historia y fundacion de VKHUTEMAS
-VKHUTEIN

El nombre VKHUTEMAS corresponde a
las siglas en ruso de los Talleres Artisticos y Téc-
nicos Superiores, una institucion creada en Moscu
en 1920 por decreto gubernamental soviético con

4) En 1934 durante la dictadura (1924 -1953) de ldsif Stalin
(1878-1953) se introdujo y definié formalmente el realismo
socialista como la estética oficial de la Unién Soviética, vol-
viendo asi el arte al servicio del poder. El pensamiento socia-
lista se redujo a una serie de dogmas, propiciando el culto a
la personalidad de Stalin. El realismo socialista se convirtio
en el arte oficial de 1a Unién de Republicas Socialistas Sovié-
ticas (URSS). Se prohibi6 el arte vanguardista de los primeros
anos de la revolucion. El arte se utilizo para exaltar el traba-
jo del régimen, apoyado por la propaganda Yy la linea ideolo-
gica del Partido Comunista. Mas sobre el tema: Del archivo
digital (24 de abril 1982). EI ‘realismo socialista’ domina en
la URSS desde hace medio siglo. El Pais, 1, 1-5. Consultado el
11 de marzo 2020 en https://elpais.com/diario/1982/04/26/
cultura/388620010_850215.html Base de datos.

el objetivo de formar artistas plasticos altamente
calificados e instructores de educacion profesio-
nal técnica, ademas de formar especialistas en la
construccion de una nueva economia nacional del
joven pais socialista (Vyazovtzveva, 2020). En 1927
los Talleres Artisticos y Técnicos Superiores fueron
transformados en el Instituto Estatal de Enserianza
Superior de Arte y Tecnologia. Asi fue como VKHU-
TEMAS fue renombrado VKHUTEIN, el Instituto
que existio en Moscu y en Leningrado (ahora San
Petersburgo) desde 1927 hasta 1930°. VKHUTEMAS
provenia de dos instituciones educativas: el Colegio
de Artes Aplicadas Stroganov y el Colegio de Pin-
tura, Escultura y de Arquitectura (Vyazovtzveva,

2020) (figura 1).
Figura 1. Edificio del antiguo Colegio de Pintura, Es-

cultura y Arquitectura. VKHUTEMAS, decorado para
el aniversario 10 de la Revolucion de Octubre por
el arquitecto A. Vesnin, profesor de VKHUTEMAS.
Moscu, 1927. Imagen de dominio publico.

Sistema y organizacion

Es dificil imaginar como artistas de diferen-
tes vanguardias, con ideas a veces absolutamente
opuestas, trabajaban formando sus discipulos en
una sola institucion bajo el mismo techo. VKHU-
TEMAS se convirtio en un laboratorio pedagogico
para la verificaciéon e implementacion de las dis-

5) En 1930 VKHUTEIN con el decreto oficial de la reforma
educativa se divide en cinco institutos: Instituto Poligrafico
de Moscu, Instituto Textil, Instituto de Arquitectura de Mos-
cu, Instituto Académico Estatal de Bellas Artes (posterior-
mente, desde 1948 se integra el nombre del pintor ruso V. L
Surikov).
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posiciones teodricas de la vanguardia artistica. La
estructura de esta institucion educativa era unica,
las distintas Facultades que la componian se en-
cargaban de los diferentes oficios o artes aplicadas
(carpinteria, metalurgia, textil, ceramica, poligrafia)
y artes de caballete® (pintura, grafica, escultura) y
se combinaban con la arquitectura. 1 os estudiantes
eran introducidos a los logros de las ultimas ten-
dencias de vanguardia en el arte. Se aceptaba a to-
dos sin limite de edad (Han-Magomedoy, 1995).

La década de 1920 en VKHUTEMAS fue
compleja. A diferencia de Bauhaus, en VKHUTE-
MAS en su primera etapa existian muchos sistemas
metodologicos diferentes, practicamente en cada
Facultad. De 1923 a 1925 el rector fue el artista grafi-

6 ) Término de un tipo de arte individual que se diferencia
de las artes industriales cuyos derivados se generan sobre
superficies de edificios y/o como objetos utilitarios even-
tualmente producidos en serie. También utilizado por Jorge
Juanes (2015).

7) Vladimir Andreyevich Favorsky (Bnapumup Anpapeesuv
®aBopcxun) (1886-1964) fue la figura inicial y mas importan-
te para el desarrollo del arte graficoen VKHUTEMAS; el cual,
obviamente incluia la teoria y praxis del disefio de libro. Asi,
aprovechando su puesto temporal como rector entre 1923-
1925, Favorsky encabez6 el Departamento grafico y redefinio
el plan de estudio de la escuela, apoyando mas a las artes de
caballete, no industriales.

8) Aleksandr  Mijdilovich  Rodchenko  (Anexca HAop
Muxa nnosuu Po nuenxo) (1891-1956), fue un escultor, pintor,
disenador grafico y fotografo ruso catalogado como de los
artistas mas polifacéticos de Rusia de los afnos veinte y trein-
ta. Fundador, entre otros, del Constructivismo ruso.

9) El Lissitzky, Lazar Markovich Lisstskii (Jlazapb MapkoBuy
Jlvcuukun) (1890-1941) fue un artista ruso de origen judio,
disenador, fotografo, maestro, tipografo y arquitecto; con-
siderado al dia de hoy una de las figuras mas importantes
de la vanguardia rusa, contribuyo al desarrollo del Suprema-
tismo al lado de Kazimir Malévich (Ka3umu p CeBepu HOBUY
Mane Buv) (1879-1935). Lissitzky disefid numerosas exposi-
ciones y obras de propaganda para la Unién Soviética y fue
uno de los principales representantes del arte abstracto
y pionero en su pais del Constructivismo. Su obra influyo
grandemente en los movimientos de la Bauhaus, el construc-
tivismo y del movimiento aleman De Stijl, experimento ade-
mas con técnicas de produccion y recursos estilisticos que
posteriormente dominaron el disero grafico del siglo XX.

co y teodrico Vladimir Favorsky (1886-1964)’. Las Fa-
cultades de Metalurgia y Madera de VKHUTEMAS
eran lideradas por los constructivistas Alexander
Rodchenko (1891-1956)¢ vy EI Lissitzky (1890-1941)°.
Era imposible que sus visiones y métodos concor-
daran. El investigador de la historia del libro en Ru-
sia Yuri Gerchuk, en su entrevista menciona:

En dicho sentido, la lucha entre estos dos puntos de
vista por el dominio del arte de la época fue muy pa-
tente; una lucha silenciada por las fuentes bibliogra-
ficas soviéticas debido a la censura y a la atmdsfera
politica de la época. Favorsky fue la figura inicial y
mas importante para el desarrollo del arte grafico en
VKHUTEMAS (Beletzky, 2014).

Existia una competencia entre dos puntos
de vista por el dominio del arte de la época, esta
fue poco destacada en las fuentes bibliograficas so-
viéticas debido a la censura y a la atmoésfera politi-
ca antes y posteriormente existente (Akhmadeeva,
2017)"°.

La situacion mencionada tenia su razéon de
existir. Recordemos qué sucedio unos anos antes
en las vanguardias rusas-soviéticas. A diferencia de
occidente, donde el arte resulto ser aislado como
una entidad para su propio conocimiento, distan-
ciado del amplio mundo de las ideas, en Rusia, antes
de la Revolucion del 1917, las creencias, las formas
filosoficas variables, la religion, la metafisica eran
el fundamento de la cultura y de la existencia. La
transformacion y aplicacion de estas creencias en
teorias y acciones han sido las principales carac-
teristicas del arte ruso-soviético del siglo XX. Es-
cribe la investigadora venezolana Maria Magdalena
Ziegler Delgado (2017):

10) Aprovechando su puesto temporal como rector entre
1923-1925, Favorsky encabez6 el Departamento grafico y re-
definio el plan de estudio de la escuela a favor de las artes
graficas y de libro. Trat6é de minimizar los aportaciones cons-
tructivistas en el trabajo poligrafico y editorial, profundizan-
do su propia teoria de libro, muy sistematizada y publicada
en los tiempos soviéticos, siendo el rector del Instituto de
Poligrafia e Impresion, derivado de VJUTEIN.
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Es de recalcar que la vanguardia artistica rusa ante-
rior a Octubre de 1917 era ampliamente diversa. Las
obras de Vasily Kandinsky, Vladimir Tatlin, Antoine
Pevsner, Alexander Rodchenko y Kazimir Malevich,
por ejemplo, diferian mucho entre ellas en 1o que a sus
ideas se refiere. La cantidad de eventos expositivos
que se realizaron entre 1905 y 1917 da fe de la activisi-
ma vida artistica rusa y de las confrontaciones que en
este plano se estaban llevando a cabo en las formas y
en las ideas. Tan solo las numerosas exposiciones de la
Comunidad Moscovita de Artistas, en las que Mikhail
Larionov, Natalia Goncharova, Aristarkh Lentuloyv,
Malevich" y tantos otros estuvieron siempre presen-
tes nos certifican que el arte ruso de vanguardia com-
petia con aquel producido en Paris, por ejemplo (s. p.).

La transformacion y adaptacion de los mo-
vimientos vanguardistas para ponerse al servicio de
un nuevo pais, que demanda un sistema de forma-
cion de nuevos creadores quienes cumpliran nue-
vas tareas, es muy bien explicada por Jorge Juanes
(2015) en su libro:

El mundo establecido de una vez y para siempre ya no
es el punto de partida del arte. La prioridad recae aho-
ra en el proyecto constituyente, finalista, transforma-
dor y creador a futuro de un tipo de sociedad emanci-
pada (...) las tareas de las vanguardias ruso-soviéticas
se concretan en dos campos fundamentales (...) por un
lado, que la forja de la conciencia socialista y la trans-
formacion de la vida cotidiana corren a cargo de los
carteles, murales, fotomontajes, fotografias, cine y
espectaculo de masas y, por otro, que la organizacion
de espacios de convivencia que acogen la vida colec-
tiva recae en las artes espaciales con predominancia
de arquitectura, (...) 1a novedad abierta por la praxis
revolucionaria implica el transito de un arte para las
mayorias a un arte de las mayorias (p. 20-21).

Curso General (Basico) de VKHUTEMAS
- VKHUTEIN Yy su importancia

Todo funcionamiento y estructura se ba-
saba en un Curso General o Basico inicial, segun
algunas fuentes, propedéutico, con una duracion
de dos anos. Se trataba de un curso comun para

11) K. Malevich impartio clases en la VJUTEIN, plantel de Le-
ningrado.

todas las especialidades orientado a generar una
preparacion generalizada en las siguientes areas:
Grafica, impartida por A. Rodchenko; Color, por L.
Popova y A. Vesnin; Espacio, por N. Ladovsky, N.
Dokuchaev y V. Krinsky y Volumen, por B. Korolev
y A. Lavinsk .

Posteriormente, los talleristas pasaban a
la especializacion en facultades especificas, como
la Facultad de Poligrafia, la Facultad de Pintura, la
Facultad de Escultura, la Facultad de Metalurgia,
la Facultad de Tecnologia de la Madera (unida en
1928 con la de Metalurgia), los departamentos basi-
cos, en lo que se generaba la disciplina del diserio,
la Facultad de Ceramica, la Facultad de Arquitec-
tura, la Facultad Textil y desde 1925 la Facultad de
Pedagogia del Arte.

Con el nuevo modelo de educacion, procedente de las
reformas, se pretendia(...) que enlos dos primeros anos
de propedéutico todos los estudiantes obtuvieran una
solida cultura artistica, para lo cual se estudiaban los
componentes de la creacién (...) asi como el lengua-
je de la composicion (..., se buscaba establecer un
nexo entre arte y técnica, conciliar la intuicion con el
pensamiento cientifico riguroso y obtener un impac-
to tangible en el campo productivo en un nuevo pais,
devastado por la lucha y en proceso de construccion
(Akhmadeeva y Patrén Carillo , 2017, p. 117).

Consideramos importante presentar aqui un
ejemplo de contenido de la asignatura Grafica im-
partida por A. Rodchenko (1920-1922) en el Curso

12) La documentacion y el archivo fotografico de VJUTEMAS
en el Archivo Central Ruso de Literatura y Arte “Poccuvickun
TOCYAAPCTBEHHbIV apXUB IUTEPATYpbl U UCcKyccTBa” - PTAJIN
(RGALL) esta en espera de una detallada investigacion. Miles
de trabajos practicos y de ejercicios completos de los estu-
diantes estan desaparecidos y no se han encontrado en nin-
gun archivo gubernamental, solo existen algunos, sueltos y
conservados. Se tienen dos versiones: o fueron destruidos
en la época de la guerra contra el formalismo o fueron extra-
viados o destruidos durante la Gran Guerra Patria contra los
nazis (1941-1945). Una valiosa informacién sobre el Curso Ge-
neral fue reconstruida por el arquitecto C. Han-Magomedov
a través de los pocos archivos particulares de los egresados
de VJUTEMAS vy sus familiares que él mismo analizd. Los de-
talles se mencionan en su libro monografico de 1995.
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General (Basico). Con base en las fotografias con-
servadas de los ejercicios realizados por los estu-
diantes y recuperados por Han-Magomedov (1995)
se puede determinar su método.

La base de la asignatura de Grafica fue el
tema “Construccion grafica en el plano”, en el que
Rodchenko desarrollé un nuevo concepto de la linea
como un elemento que le permite construir y crear.

Al principio del curso Rodchenko presentaba
a los estudiantes las categorias de las tareas: “cons-
truccion”, “forma” (basica, simple, compleja) y “ejes
de construccion”. En el primer grupo de tareas, A.
Rodchenko sugeria que los estudiantes dibujaran
sobre un fondo negro con varias técnicas para cons-
truir la “composicion” (diagonal, vertical, horizontal,
transversal, etc.) usando solo tres figuras basicas:
un circulo, un rectangulo y un triangulo.

En el segundo grupo de tareas, los
estudiantes (ya sobre un fondo blanco) realiza-
ban complejas construcciones de formas y lineas
geometricas simples en el plano, colocando la com-
posiciéon en un marco definido por la configuracion
preexistente, identificando el espacio en la compo-
sicion y luego haciendo ejercicios tectonicos sobre
el equilibrio visual de las formas y la dinamica de su
movimiento en el espacio (figura 2).

W e
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Figura 2. Arriba: ejercicios de construccion vertical,
horizontal, dos diagonales y construccion libre. Abajo:
ejercicios del estudiante A. Akhtyrko. De izquierda a derecha:
construccion a partir de lineas y circulos; construccion de
lineas en una forma predeterminada; composicion espacial
en cuatro cuadrados cruzados, ejercicios para mantener.
el cuadrado en equilibrio visual. Asignatura “Grdfica”.
VKHUTEMAS, Moscu, profesor A. Rodchenko. 1921. Fuente:
Han-Magomedov (1995).

Figura 3. Composicion de rectdngulos en el espacio

(ejercicio de A. Akhtyrko). Asignatura de “Grdfica”.

VKHUTEMAS, Moscu, profesor A. Rodchenko. 1921.
Fuente: Han-Magomedov (1995).

Se puede presentar una hipotesis contro-
vertida, pero bastante probable, de que, hasta cier-
to punto, el método de ensefanza, el laboratorio
creativo de este Curso General puede reconstruir-
se analizando la obra de los propios maestros.

La planta docente

A partir de estas ensenanzas fundamental-
mente practicas e interdisciplinares, los estudian-
tes elegian a sus maestros en los talleres. VKHU-
TEMAS llego a tener cien docentes y alrededor de
2500 estudiantes, concentrados particularmente
en las areas de artes industriales y arquitectura que
implementan un método basado en la teoria funda-
mentada en el constructivismo y el racionalismo
(Han-Magomedoyv, 1995). Menciona la historiadora
Vyazovtzeva (2020):
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(...) Junto con este enfoque analitico formal de la en-
seflanza, en VKHUTEMAS se formaron direcciones
artisticas separadas de varios grupos y maestros. La
técnica combina los principios de la relacion del maes-
tro (profesor) y los aprendices (estudiantes), que exis-
tia en la época del Renacimiento. A los alumnos se les
dio total libertad de seleccion de profesores y faculta-
des. Muchos talleres fueron dirigidos por representan-
tes de movimientos de izquierda en el arte, miembros
del grupo de trabajo LEF 14 (...). En diferentes aros los
talleres de VKHUTEMAS fueron dirigidos por artistas
como V. Kandinsky, A. Rodchenko, V. Tatlin, El. Lissit-
zky, V. Stepanova, L. Popova, l. Klyun, N. Udaltsova,
A. Exter, P. Konchalovsky, A. Vesnin, R. Falk y muchos
otros. Movimientos creativos tan grandes como el ra-
cionalismo y el constructivismo se consolidaron como
movimientos de vanguardia en VKHUTEMAS. Ademas
de maestros artistas, muchos expertos en ciencias na-
turales, historia de la tecnologia y artesanias también
trabajaron alli (s. p.).

Se puede imaginar VKHUTEMAS-VKHU-
TEIN como una especie de gran laboratorio con
una atmosfera hirviendo, en el cual se forjaban y
se comprobaban ideas, nuevas hipotesis, se hacian
grandes experimentos formales y técnicos, se dis-
cutian perspectivas encontradas y se formaban
grupos de colaboradores, cada quien defendiendo
su postura. Los integrantes de los grupos podrian
cambiar su opinién. Los maestros de los talleres
eran respetados y tenian sus grupos de discipu-
los-seguidores.

Contenidos del plan de estudios

Desde su inicio era cada vez mas evidente
que el sistema académico de ensenanza tradicional,
rechazado, deberia ser reemplazado por un nuevo
sistema pedagogico cuidadosamente desarrollado,
no subjetivo, que no se guiara (como en el caso de
Bauhaus en los ultimos anos de su existencia) sola-
mente por las técnicas artesanales de los talleres.
Por eso después de la segunda reforma educativa
en la URSS en 1920, 1a busqueda de un método co-
mun para todas las facultades era la meta principal.

14) Frente de lzquierda de las Artes (J1eBblli ppoHT
uckyccTs - JIED) LEF.

Claro que existian antecedentes de busque-
da de un método pedagogico en el arte. Estas bus-
quedas surgieron en el crater de los movimientos de
izquierda (el Rayonismo de M. Larionoy, el Arte ana-
litico de P. Filonoyv, el Suprematismo de K. Malevich
entre otros, con sus sustentos escritos y dictados
en prensa, en conferencias y en manifiestos publi-
cados). En la escuela de Vitebsk (perteneciente aho-
ra a Bielorrusia), encabezada por M. Chagall, donde
comprobaban y fundamentaban nuevas teorias, el
grupo UNOVIS (Utverditeli Novogo [skusstva; Afir-
madores de Nuevo Arte) bajo el liderazgo de Ma-
levich y su discipulo Lissitzky (1920-21) editaban
una revista, apoyados por sus estudiantes-colabo-
radores. El grupo definiéo en sus publicaciones la
estructura basica de la composicion, la naturaleza
de su implementacion (en decoraciones de plazas 'y
disenos textiles) y describio las condiciones para la
percepcion de la obra artistica, anteriormente ana-
lizada por V. Kandinsky.

La tendencia general hacia un analisis meto-
dologico-experimental de los fundamentos del arte
a principios de la década de los 20 determin6 en
VKHUTEMAS la identificacion de al menos tres re-
quisitos basicos, que fueron ampliamente apoyados
por la parte mas radical de los estudiantes: 1) obje-
tivizacion del proceso de ensefianza de disciplinas
artisticas; 2) multidisciplinariedad; 3) enlace con
la produccién industrial masiva, en funciéon de las
condiciones especificas de la época.

[ndependientemente de su perfil, muchos
artistas y maestros de la institucion trabajaron tan-
to como pintores, arquitectos, editores de libros y
escenografos. La complejidad y diversidad de su la-
bor no fue solo una caracteristica del talento, sino
en gran medida una respuesta a la necesidad de la
época, en la cual las caracteristicas del nuevo arte
se fusionaron entre si y evolucionaron en la inte-
raccion de varios géneros artisticos. Los inventos y
creaciones propias de los architektones', los con-
trarrelieves®, los proun', los collages ayudaron a
los arquitectos a entender y validar creativamente
los resultados formales y estéticos del arte van-
guardista de izquierda.
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Alexander Rodchenko, Vladi-
mir Tatlin y posteriormente EIl Lissitzky, los
fundadores del Constructivismo, desarrollaron el
método de creacion formal, construyendo los es-
pacios con sus nuevos elementos-creaciones. Los
proun de Lissitzky generaron proyectos de vivien-
da y de arquitectura en su mayoria utépicos, pero
tuvieron éxito y trascendieron en el diseno edito-
rial y tipografico. A. Rodchenko implemento sus
ideas compositivas en los carteles publicitarios con
fotomontaje y en la fotografia. V. Tatlin utilizé sus
contrarrelieves en los objetos-modelos, prototipos
Y maquetas.

Tratando de marchar al ritmo de su
tiempo, toda la historia del método de la institucion
durante su existencia sufrié constantes cambios
y reformas. Segun el historiador del arte de VJU-
TEMAS Han-Magomedov (1995), en marzo de 1922
cada asignatura se impartia desde el principio de
la percepcion espacial en las diferentes disciplinas
artisticas, por ejemplo: construccion grafica, cons-
truccion volumétrica, construccion espacial en sus
variantes: 1) en el plano; 2) en el volumen; 3) en el
espacio. Existian tres ejes principales del plan de
estudios: de pintura y color, volumétrico-espacial
y grafico; posteriormente transformados en el del
color-plano, volumétrico y espacial.

Los principios de la ensefianza en unas fa-
cultades se fundamentaban en el Constructivismo,
que utilizaba formas abstractas y funcionales en
nuevos materiales (superficies chapadas de made-
ras, tubos de acero, cementos y vidrios) sin ningun
elemento agregado con proposito decorativo. Solo
funcionalidad y utilidad. En la Union Soviética aun
sin industrias desarrolladas y sin una infraestruc-
tura potente, la mayoria de los proyectos solo que-
dé en prototipo.

14) Modelos arquitecténicos suprematistas utopicos de K.
Malevich.

15) Obras constructivas tridimensionales ensambladas sobre
un plano de Vladimir Tatlin con implementacion de distintos
materiales y texturas de las superficies (hierro, cemento,
madera, plastico).

16) Elemento constructor, invento de EI Lissitzky.

En la Facultad de Grafica, V. Favorsky, P.
Florensky, V. Fallileev tenian otra teoria y metodo-
logia. La personalidad del profesor desempenaba
un papel importante en la orientacion general de
cada facultad o taller hacia unas busquedas innova-
doras o unos métodos de ensefanza tradicionales.
Por ejemplo, V. Favorsky, al presentar su concepto
creativo en la Facultad de Grafica, practicamente
minimizé la influencia del Constructivismo en el
trabajo editorial, convirtiendo la grafica en arte de
caballete (Akhmadeeva, 2017).

Esta situacion nos hace comprender como
aquellos artistas vanguardistas que buscaban por
encima de todo un lenguaje universal y manifiestan
unicamente su nueva vision propia, se encontraron
rapidamente cercados Yy aislados, como K. Malevich
con el Suprematismo. Las discusiones de Malevich
con los “objetivistas” de InNKhUK (Instituto de Cul-
tura y Arte, 1920-1924), y antes con su colaborador
El Lissitzky, no encontraron el compromiso. L. a pu-
reza de la idea del “arte supremo”” ya no respondia
a la utilidad del arte (Forgas, 2003).

Sin embargo Kandinsky, siendo el autor del
Expresionismo abstracto, cuando pertenecia al
INKhUK donde fue director general, con los artis-
tas de vanguardias rusas-soviéticas, encargados de
los departamentos, Rodchenko, Stepanova, Popova,
aporté un programa detallado que fue implemen-
tado en VKHUTEMAS-VKHUTEIN. La institucion
diseniaba los programas que sustentaban teorica-
mente las practicas de VKHUTEMAS, trazando las
lineas generales de una nueva formaciéon artisti-
ca a la par con la investigacion de la percepcion y
psicologia del arte, incluyendo la musica y la dan-
7a, casi excluyendo la arquitectura y la escultura
(Han-Magomedoy, 1995).

Es muy importante anotar que el gran expe-
rimento dentro de VKHUTEMAS, con los cambios
y constantes reformas del Curso General, produjo
con el tiempo la necesidad de adaptaciones de los
contenidos en sus asignaturas, debido a las dife-
rencias entre facultades, de acuerdo a sus perfiles

17) K. Malevich ide¢ el “suprematismo” y el “arte supremo”.
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especificos (Han-Magomedov, 1995). Dichos cam-
bios a la par con los cambios politicos produjeron
con el tiempo su cierre.

Enlaces entre ambas instituciones

Podemos observar que gracias a la relacion
estrecha durante los anos de existencia de ambas
instituciones, entre sus maestros y estudiantes,
revisando las publicaciones sobre el Curso Prope-
déutico de Bauhaus y el Curso General de VKHU-
TEMAS, existio una gran similitud. Sin embargo,
la conversion y el sustento formal del arte de van-
guardias ruso-soviéticas fueron asimilados e imple-
mentados en la educacion artistica por VKHUTE-
MAS-VKHUTEIN.

Escribe en su tesis Guevara (2013):

La influencia de Vjutemas' no fue expansiva, sin em-
bargo la escuela exhibio dos estructuras por el profe-
sorado y los trabajos de los estudiantes premiados en
la Exposicion de Artes Decorativas de 1925 de Paris.
Ademas, Vjutemas atrajo el interés de varias visitas del
director del Museo de Arte Moderno de Nueva York,
Alfred Barr. Con el internacionalismo de la arquitec-
tura y el diserfio moderno, hubo muchos intercambios
entre Vjutemas y Bauhaus. El segundo director de la
Bauhaus, Hannes Meyer, trato de organizar un inter-
cambio entre las dos escuelas, mientras que Hinnerk
Scheper-Hughes de la Bauhaus colabor6é con varios
miembros de Vjutein en el uso del color en la arquitec-
tura y sometio a una critica reflexion, mediante una
carta abierta a los alumnos, las tendencias académicas
de Vjutemas (p. 142).

Escribe Guevara (2013) que El Lissitzky vi-
sito las instalaciones de Bauhaus varias veces, en
una presento su libro en aleman Rusia, una Arqui-
tectura para la Revoluciéon Mundial, en 1930, donde
figuran varias ilustraciones de proyectos destaca-
dos de la institucion. Otra conexion fue la exitosa y
unica visita que Kazimir Malevich realizé a la Bau-
haus en 1927, donde expuso sus cuadros y publico
en la serie Bauhausbuicher (Los libros de la Bau-

18) La gramatica de la cita se conservo.

haus), un libro titulado Die Gegenstandslos Welt (EI
mundo sin objetos), una recopilacion de ensayos ya
publicados entre 1920 y 1926. Ademas en la Bau-
haus fue inaugurada la exposicion de Malevich.

Después de participar activamente en la
sistematizacion del proceso de ensenanza en la
URSS (muchos anos mantuvo su correspondencia
con W. Gropius®), tras varias confrontaciones con
objetivistas en 1922, sintiendo el cambio politico
hacia la libertad de expresion, Vasily Kandinsky se
incorporo al proyecto de Bauhaus en Weimar como
profesor. En 1926 con sello de Bauhaus publicé su
famoso ensayo “Punto y linea sobre el plano”. Su
fama tras la publicacion de “De lo espiritual en el
arte” en 1911 y sus primeras obras artisticas antes
de la Revolucion de 1917, garantizaron su contrato y
permanencia en la institucion. En el taller de pintu-
ra mural reemplazo a Schlemmer e impartié clases
con P. Klee en el curso de disefio basico, sus inte-
reses hacia la investigacion lo guiaron hacia el arte
mas intelectual y razonado.

A manera de resumen presentamos las prin-
cipales diferencias y similitudes comparando ambas
instituciones, conscientes de que se requiere de un
analisis aun mas amplio y una investigaciéon mas
profunda en este tema.

1. Las dos instituciones VKHUTEMAS-VKHU-
TEIN y Bauhaus fueron creadas por sus respec-
tivos gobiernos con necesidades y objetivos si-
milares: la preparacion del personal para el arte
industrial de su tiempo.

2. Solo VKHUTEMAS en su contexto historico in-
tentd en su periodo inicial asentar las ideas de
las primeras vanguardias y en su siguiente eta-
pa fundament6 con éxito la nueva vanguardia:
el Constructivismo, en poligrafia, arquitectura
y diseno industrial.

3. Los objetivos particulares de ambas institucio-
nes varian un poco. Bauhaus tenia el propésito
de recuperar los métodos artesanales en la acti-

19) Fundador y primer director de Bauhaus en Weimar y
después en Dessau, 1919-1928.
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vidad constructiva, elevar la potencia artesana
al nivel de las Bellas Artes, comercializando los
productos. VKHUTEMAS-VKHUTEIN género e
implemento la teoria de la ensenanza artistica
multidisciplinaria, derivada de sus origenes van-
guardistas, integrando sus proyectos en la vida
cotidiana comunal de un pais socialista joven.
Debido a la presencia en la planta docente de
diferentes y fuertes personalidades-satéli-
tes como Malevich, Kandinsky, Lissitzky, Ro-
dchenko, Favorsky, Florensky, autores de sus
propias teorias, filosofias y métodos, en VKHU-
TEMAS-VKHUTEIN no se puede definir un solo
método de ensenanza, a diferencia de Bauhaus.
A diferencia del método de Bauhaus, estudia-
do e implementado a detalle, que le dio fama y
reconocimiento internacional, para VKHUTE-
MAS-VKHUTEIN no estan todavia investigados,
reconstruidos y sistematizados a nivel mundial
sus métodos del Constructivismo en la ense-
nanza de la arquitectura y los fundamentos de
la ensefanza artistica de otras artes (Grafica
de V. Favorsky, Diseno editorial de El Lissitzky),
desarrollados e implementados en sus teorias y
practicas pedagogicas.

Sin duda los intercambios entre maestros y
estudiantes sucedidos en ambas instituciones
permitieron compartir las experiencias y gene-
raron influencias. La investigacion detallada de
este impacto esta todavia por realizarse.

El Curso Propedéutico de Bauhaus, sistemati-
zado y publicado por el profesor suizo . ltten
y el Curso General documentado en fotografias
de VKHUTEMAS, hasta la fecha sirven de apo-
yo para los programas de muchas instituciones
educativas de arte y diseno del mundo.

Los egresados de ambas instituciones hicie-
ron historia, una verdadera revolucion artisti-
ca en la creaciéon de la disciplina del diseno y
desarrollando su trabajo en diversas areas de
la arquitectura, el disefo grafico y editorial, la
escultura y la pintura.

0.

10.

1n.

La figura de Vassily Kandinsky une las dos ins-
tituciones de manera directa, el trabajo de in-
vestigacion sobre la percepcion en las artes y su
implementacion en VKHUTEMAS e INKhUK le
garantizaron el trabajo en Bauhaus, donde Kan-
dinsky profundizé sus resultados y los public.
Las aportaciones de VKHUTEMAS-VKHUTEIN
para los programas de estudios de los institutos
de artes aplicadas soviéticas, como de industria
tipografica, arquitectura, disefio industrial y
grafico tienen mucha importancia al dia de hoy.
Ambas instituciones fueron disueltas en los
tiempos del crecimiento de las dictaduras, que
empezaban a ejercer el control total sobre la
formacion artistica, en Alemania de A. Hitler y
en la Union Soviética de L. Stalin.
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