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El poder de la representacion y
la representacion desde el poder,
‘el narcotraficante’ como
alegoria de los migrantes
mexicanos en la caricatura
politica de Estados Unidos

Maricela Mdrquez Villeda*

Resumen

A manera de micro-esfera del poder, la caricatura politica se abre para el
analisis de discursos subyacentes, vinculandose con la produccion de sa-
beres y de cultura material, al mismo tiempo que coadyuva en el entendi-
miento de la forma en que se generan las relaciones de poder entre paises
y entre individuos.

A ese respecto, en la llamada Era Dorada (Gilded Age), en los Estados
Unidos, entre 1870 y 1900, florecio la caricatura politica, en parte debido
a las nuevas tecnologias de circulaciéon masiva, pero también por la in-
tensidad, e incluso la crueldad del debate partidista. “Dichas caricaturas
vividamente representan los prejuicios de la clase media mayoritariamente
blanca, protestante y de facciones regionales y partidistas dentro de esa
mayoria” (Edwards, 1999, p.11). Y al formar parte de los discursos y debates
partidistas, la caricatura politica alcanzo proporciones mayores cuando se
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le imbricaron simbolismos ideologizados y referentes significativos de la
cultura popular, consolidandose como pieza fundamental en los procesos
de auto-representacion y de representacion de las “otredades”, entendidas
estas como el conjunto de personas consideradas como distintas por sus
caracteristicas culturales, econémicas, politicas, raciales o religiosas.
Asimismo, al asimilar el concepto de otredad como “un mecanismo
concreto de construccion de riesgos en la sociedad actual” (Velazquez,
2008, p.43), el grupo que constituye la otredad constantemente es visto
como peligroso porque sus divergencias representan una posibilidad del
rompimiento de las instituciones y el control social. En consecuencia, di-
versas formas simbolicas y representaciones graficas se han generado para
construir tipificaciones raciales, que en correlacion con los migrantes mexi-
canos en Estados Unidos, en décadas recientes han derivado en la alegoria
del “narcotraficante” como corolario de politicas de securitizacion fronte-
rizas hegemonicas y como parte de una estrategia de “ficcionalizacion del
enemigo”, enfocada en la reafirmacion de su identidad como pais poderoso.

Palabras clave: Representacion, poder, caricatura politica, migrante mexi-
cano, narcotraficante, otredad.

Abstract

As a micro-sphere of power, the political caricature opens up for the analy-
sis of underlying discourses, linking with the production of knowledge and
material culture, at the same time that it contributes to the understanding
of the way in which power relations are generated between countries and
between individuals.

[n this regard, in the so-called Gilded Age, in the United States, be-
tween 1870 and 1900, political cartoons flourished, partly due to the new
technologies of mass circulation, but also because of the intensity, and
even the cruelty of partisan debate. “Such caricatures vividly depict the
prejudices of the largely white, Protestant middle class, and regional and
partisan factions within that majority” (Edwards, 1999, p.11). And by for-
ming part of the partisan discourses and debates, the political caricature
reached greater proportions when ideologized symbolisms and significant
referents of popular culture were imbricated, consolidating itself as a fun-
damental piece in the processes of self-representation and representation
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of “otherness’, understood as the set of people considered as different due
to their cultural, economic, political, racial or religious characteristics.

Likewise, by assimilating the concept of otherness as “a concrete
mechanism for the construction of risks in today’s society” (Veldzquez,
2008, p.43), the group that constitutes otherness is constantly seen as
dangerous because its divergences represent a possibility of breakdown
of institutions and social control.

Consequently, various symbolic forms and graphic representations
have been generated to build racial typifications, which in correlation with
Mexican migrants in the United States, in recent decades have led to the
allegory of the “drug trafficker” as a corollary of hegemonic border secu-
ritization policies and as part of a strategy of “fictionalizing the enemy’,
focused on reaffirming its identity as a powerful country.

Keywords: Representation, power, political caricature, Mexican migrant,
drug trafficker, otherness.

Introduccion
La representacion desde el poder

Hablar de la representacion grafica de los migrantes mexicanos en Esta-
dos Unidos y de su contexto historico nos remonta a mediados del siglo
XX, donde se puede constatar que dicho flujo migratorio ha formado parte
de una historia de lucha de fuerzas, de la cual se han derivado construccio-
nes simbolicas que a su vez se han posicionado en el imaginario social de
ambos paises, significando y resignificandose a partir de nuevos discursos
derivados del ejercicio del poder, mismos que se han materializado, entre
otras cosas, en la caricatura politica.

Derivado de lo anterior, se plantea como objetivo de este documento,
analizar un corpus de caricaturas que involucren la alegoria del migrante
mexicano “narcotraficante”, para echar luz en como operan los mecanis-
mos de la caricatura politica a partir de la construccion simbdlica satiriza-
da de los “otros” y el potencial que en ella se anida, frecuentemente como
dispositivo para instrumentar violencia, racismo y discriminacion.

De esta manera y en seguimiento de los preceptos tedricos de Fausta
Gantus, en los que afirma que “la caricatura politica es una forma satirico
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simbolica de interpretacion y construccion de la realidad, una estrategia
de accion —de individuos y de grupos— en las batallas por la produccion y
el control de los imaginarios colectivos. (2009, p.248), podemos decir que
las interpretaciones y construcciones simbolicas basadas en el discurso
ironico, han permitido que la caricatura politica de los Estados Unidos co-
adyuve en la generacion de marcos representativos y auto-representati-
VvO0s, apoyados constantemente en estereotipos derivados de prejuicios de
“raza” y estigmas sociales, y como parte de una percepcion de la diferencia
y de un pensamiento social propio de la mayor parte de las sociedades hu-
manas desde la Antigliedad y hasta ahora.

Es precisamente en la modernidad donde podemos encontrar algunos
de los ejemplos mas evidentes y funestos de conductas y acontecimientos
historicos basados en prejuicios y estigmas, y sus formas representativas,
como lo fueron persecuciones contra judios, gitanos, negros y orientales,
en diferentes momentos de la tardomodernidad, en aras del mito de la raza
superior (Gomez-Garcia, 1993, p.1). En este contexto, es que se han confi-
gurado las categorias “feo”, “perezoso” y “delincuente” (figs. 1, 2 y 3) como
parte de un circuito simbolico para representar a los migrantes mexicanos
a traves de la caricatura politica de Estados Unidos; en dicho circuito cada
categoria sostiene y apuntala a la otra, a manera de triada que se vincula a
partir de tres perspectivas adyacentes: sociocultural, antropologica y eco-
nomica; y a partir de las conceptualizaciones de dicha triada, en las ultimas
décadas se ha derivado la alegoria del “narcotraficante” como recurrente
manera de representar a los migrantes mexicanos.

"CROSS the BORDER ..
GET A CHECK}”
=l T
T Uy
e
e S'_"._.ﬁ F,.ff;‘ i Figura 1. Wyatt Mann, “Cross the bor-
Lo (o, |l der.getacheckl”, The white patriot
| & | 57 i ] leader (TWPL), Springfield Missouri,
"\ =s <"1 Estados Unidos, 2014.
A i,
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Figura 2. Hugh Hunton, “A little
more effort, sefior”, Philadelphia

[nquirer, Filadelfia, Estados Uni-
dos, 1961.

Dicha derivacion alegorica se
vincula directamente con la idea
del mexicano “delincuente” imple-
mentada desde las postrimerias del
siglo XIX. A partir de los primeros
conflictos invasionistas y expansio-
nistas por parte de Estados Unidos
hacia Meéxico, se construyo el mito
del mexicano “delincuente”; dicho
mito evoluciono y derivo en el este-
reotipo del migrante mexicano ban-
dido y narcotraficante actual. En

The Mexican lmage through Sou-
thern Eyes: De Bow’s Review in the
Era of Manifest Destiny, se aborda
la forma en que a partir de los ima-
ginarios fabricados por la informa-
cion difundida a través de la revista
The Bow’s Review, se construyo
la imagen de los mexicanos como
personas Vviolentas, pero ademas
traicioneras y cobardes (Fuhlha-
ge 2013, p.184). Ademas, esta idea
se emparenta con el estereotipo
del “terrorista”, utilizada principal-
mente para designar y representar
a la poblaciéon arabe —que, si bien
ya se venia dando desde décadas
anteriores, como se puede ver en
la portada del comic Mohammed’s
believe it o relse! (fig. 4), su uso se
exacerbo a partir de la caida de las
Torres Gemelas en el 2001.

Si bien historicamente se ha
configurado un circuito de estereo-
tipos para designar a los arabes en
Estados Unidos, conformado por

b 13

“el terrorista”, “el pobre inmigran-
te”, “el rico Emir del Golfo” y “el
integrista fanatico”, cuyos efectos
colaterales se sembraron en una
fuerte islamofobia, y tienen que
ver con la imagen negativa que en
el mundo se construye de ellos; a
partir del 2001 se recrudecio un
regimen de terror y persecucion
contra los terroristas arabes; pero
también, a manera de efecto cola-

teral, se implement6 un sistema de
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Figura 3. Jay Tipton, “In Romantic Mexico: a silent drama”, Cali-
fornia, Estados Unidos, 1928.

alta securitizacion de la frontera sur del pais, y se endurecieron las pro-
puestas de leyes antiinmigrantes, en las cuales, a manera de proyeccion del
miedo y la inseguridad de los estadounidenses, los migrantes mexicanos se
convirtieron en uno de esos elementos desestabilizadores de la seguridad
nacional de los Estados Unidos, si bien no como terroristas, si como su
equivalente: narcotraficantes.

Podemos decir, entonces, que la representacion del migrante mexi-
cano como “narcotraficante” en la caricatura politica de Estados Unidos
“se inscribe en el listado de signos y rasgos que definen la politica y 1a vio-
lencia en los procesos de movilidad humana en clave historica después de
septiembre de 2001”. (Castro, 2014, p.36). Esto es que, a partir de esa fecha,
los migrantes mexicanos padecen de manera constante los efectos de su
criminalizaciéon, en una era del terror en la cual impera una politica global
que dibuja y sanciona nuevas peligrosidades, y “los migrantes son siempre
presumiblemente criminales, personas de las cuales se debe sospechar.”
(lbidem, p.37) Lo cual, graficamente hablando, queda de manifiesto en di-
versas caricaturas generadas incluso ya en siglo XXI, especialmente en
“lmmigration celebration” (“Celebracion de inmigracion”) (fig. 5) de Dave
Eden, caricaturista de filiacion republicana conservadora, cuyo portal Eden
Political Cartoons posteo dicha caricatura en noviembre de 2014.
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A reserva de ir mas a fondo
en el andlisis verbo visual y contex-
tual de dicha imagen, se puede ade-
lantar que esta, es muy probable-
mente parte de un corpus grafico
resultado de relaciones y practicas
hegemonicas materializadas en ca-
ricaturas producidas para la prensa
popular de Estados Unidos, como
parte de procesos de politica in-
terna, con efectos en la geopolitica
internacional; al mismo tiempo que
encarnan una base sintomatologi-
ca importante para comprender las
relaciones de poder entre Méxicoy
Estados Unidos.

Figura 4. Abdullah Azis, portada
del comic Mohammed’s believe it o
relse, Estados Unidos 1999.

Figura 5. Dave Eden, “lmmigration
celebration”, publicada en Eden
Political Cartoons, Dallas Texas,
Estados Unidos, 2014 (http:/
edenpoliticalcartoons.com/)

En términos de representacion
grafica —y bajo la premisa de tras-
cender formas analiticas esencial-
mente semidticas— puede afirmar-
se que los discursos de la prensa, el
arte y hasta del sentido comun en-
cubren constantemente discursos
subyacentes en referencia a una
realidad politico social, pero princi-
palmente histoérica. En ese sentido,
y evocando el concepto de repre-
sentacion grafica, donde una rela-
cion de fuerzas se acciona a partir
de la puesta en escena de elemen-
tos graficos, simbolicos y cultu-
rales, y a través de algun tipo de
dispositivo estético, el cual forma
Su propio agenciamiento u orden
de signos encaminado a impactar
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en ciertas subjetividades, se infiere que el ordenamiento de casi cualquier
imagen, pero muy especialmente la caricatura politica, “involucra una ra-
z0On estético-politica que a su vez forma parte de una funciéon estratégica
dominante, que responde a una urgencia y a un problema de orden practi-
co” (Heredia, 2012, p.87). Asi pues, el entendimiento de la complejidad de la
representacion grafica y su relacion con el poder, parte de considerar a los
agentes sociales, con capitales distintos, inmersos en campos de interac-
cion particulares, donde las posiciones ocupadas por los sujetos al interior
de estos campos de interaccion “dan cuenta de relaciones de poder que
son, a su vez, manifestaciones de tensiones, conflictos, movilizaciones y lu-
chas” (Thompson, 1998, p.29). Las significaciones, entonces, se construiran
con arreglo al estado de tension en que se encuentran, segun la posicion
estructural de los elementos, en otras palabras, no es posible separarlas de
una consideracion de las temporalidades contextuales.

Las manifestaciones de dichas tensiones, se materializan en diversas
formas de expresion, informacion, y comunicacion, las cuales inevitable-
mente estarian inscritas en alguna légica del tardo capitalismo, asi como
en los sistemas de representacion que este produce. Entendiendo tardo
capitalismo como el “capitalismo de nuestra época, dominada por el capital
financiero, como la forma mas pura de capital que haya surgido, produ-
ciendo una prodigiosa expansion de capital hacia zonas que no habian sido
previamente convertidas en mercancias (Mandel, 1998, p.123). En ese sen-
tido, el analisis del siguiente corpus de caricaturas politicas que involucran
la alegoria del migrante mexicano “narcotraficante” se hara bajo el enten-
dimiento de que estas, como forma de representacion, como género pe-
riodistico, como discurso ironico y como objeto de cultura, se alzan como
un importante recurso para estudiarlas a manera de materializacion de las
tensiones, conflictos, movilizaciones y luchas que se dan en las relaciones
de poder, porque su forma discursiva les posibilita anclar subjetivaciones e
imaginarios en la cultura colectiva, gracias también a que su difusion ma-
siva les permite alcanzar grandes publicos y principalmente porque el uso
de la ironia en su base estructural las hace potencialmente poderosas para
construir multiples y simultaneos mensajes, los cuales pueden ser adverti-
dos a primera vista o aparecer subyacentes, debido precisamente, al juego
polisémico de la ironia.

De acuerdo con los conceptos de Gonzalo Abril, y al ser casi siempre
la caricatura politica una combinacion de imagen y escritura, me referiré
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a ella como un texto verbo-visual, en el sentido que el autor define a las
imagenes como “textos visuales, y a los mensajes escritos o hablados como
textos verbales”. (2012, p.16). Por lo tanto, al abordar dicho corpus de cari-
caturas en su caracter de género periodistico y de lenguaje verbo-visual,
este es susceptible de analizarse a manera de discurso metatextual, en el
sentido de que, imagenes, simbolismos, palabras, frases, composicion, mo-
dalidad, tropos e incluso recursos literarios que conforman cada caricatura
han sido elegidos por su autor de acuerdo a una intencionalidad marcada
con el objetivo de incidir en la opinion de un publico receptor, y a partir
de la definicion de una agenda politizada. En consecuencia, la eleccion y
el acomodo de los elementos responde casi siempre a los preceptos de
que “el uso del lenguaje es una accion social que promulga identidad, que
esta imbricada de poder, y cuyas particularidades se precisan a partir de
un contexto espacio temporal especifico” (Richardson, 2007, p.11-13); por
tanto, responde al razonamiento de que el uso del lenguaje es una accion
politica.

Podemos adelantar, entonces, que las caricaturas que se analizaran
probablemente han sido un vehiculo importante en las estrategias politicas
de Estados Unidos; y en especifico, las maneras en que se ha representa-
do a la poblacion migrante mexicana develan una accion politica matizada
por los juegos de poder hacia el interior y hacia el exterior del pais. En ese
sentido, se puede decir que en los discursos de estas caricaturas queda de
manifiesto que existe en ellas una retorica signada desde una hegemonia
de los Estados Unidos en referencia con los migrantes mexicanos y por
ende se abre la posibilidad de entrever como se interseccionan los elemen-
tos grafico simbolicos de dicha representacion, con las condiciones socio
politicas econdémicas de las relaciones de poder entre México y Estados
Unidos.

Desarrollo
El poder de la representacion

Derivado de lo anterior, podemos decir que la imagen de los migrantes
mexicanos, degradada con la alegoria del “narcotraficante” en la caricatu-
ra politica, ha sido un aparato de la hegemonia politica estadounidense que
se exacerbo en la antesala de la llegada al poder de Donald Trump, quien
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azuzo a la sociedad estadounidense con sus despectivas descripciones de
los migrantes mexicanos en sus discursos de precampana; aunque, COmo
ya se dijo, dichas descripciones ya se venian dando desde los gobiernos
de George Bush y Bill Clinton, como parte de una estrategia de criminali-
zacion de los migrantes mexicanos que implicaba la securitizacion de las
fronteras y la exacerbacion de leyes antinmigrantes, afectandolos fisica y
simbolicamente.

De esta manera, se puede decir en primera instancia, que la caricatura
“lmmigration celebration” (fig. 5) evidencia los ya anejos procedimientos
de representacion de la otredad como lo diferente, hostil y amenazante,
al mismo tiempo que da pie para develar otros mensajes menos evidentes
pero que han sido estructurados a partir del juego discursivo relacional
en el que “el poder de lo no dicho desafia a 1o evidentemente dicho”, como
“definicion de la condicion semantica de la ironia” (Hutcheon, 1995, p.57);
lo que se hace presente en dicha caricatura a través de la estereotipada
y degradante forma de representar al migrante mexicano, y da cuenta de
una lucha de poderes internos que utilizan esta alegoria como recurso para
construir otros discursos hegemonicos.

lconograficamente hablando, la caricatura de Eden, se configura a
partir de un personaje de talla pequena, cuya composicion corporal nada
se parece a la clasica proporcion vitruviana “la longitud de los brazos ex-
tendidos de un hombre es igual a su altura” (Taboada, 1998, p.74); ya que
este personaje esta formado por un pequeno tronco corporal rematado por
unas piernas muy cortas, en el cual se sostiene una gran y achatada cabe-
7a, completada por el denso cabello negro largo y crespo, cubierto por un
sombrero de ala ancha que tiene grabado al frente el simbolo palmado de la
mariguana —para afianzar la imagen del narcotraficante— dicho sombrero
cubre los ojos y la frente del personaje, dejando visibles solo dos terceras
partes del redondeado rostro conformado por orejas pequenas, nariz pro-
minente, y un bigote largo y espeso que cae sobre la boca abierta y desden-
tada; también se alcanzan a ver unos puntos negros en mejillas y barbilla
a manera de un vello de barba descuidada y sin rasurar. El personaje usa
un pantalon tipo vaquero de mezclilla y un cinturon que enfatiza su inflado
estomago; en la parte inferior del doblez del pantalébn asoman un par de
pequenas botas vaqueras rojas; finalmente, el atuendo se remata con una
camisa amarilla sin cuello, abierta sobre el pecho, y un sarape con barbillas
y decorado étnico, que le cae sobre los hombros.
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La caricatura completa esta construida mediante una toma general
en la que se puede ver al personaje en primer plano y al centro; justo de-
tras de él, una pequena cerca de alambre de puas. Alrededor de la cabeza
del personaje vuelan una especie de moscas, en denotacion de mal olor
0 podredumbre. En la mano derecha el hombre trae una bolsa a manera
de botin de dinero, pero por los colores y la forma de la bolsa, mas bien
pareciera que guarda en ella algun tipo de inmundicia o algun desperdicio
desagradable; en la otra mano sostiene un rifle en cuya punta cuelga una
pequena etiqueta con una imagen que emula al logotipo de campana de Ba-
rack Obamall]. En la parte del cielo se puede leer una leyenda tipo estrofilla
musical separada en dos frases por un trazo a manera de pentagrama, y
unas notas musicales de diferentes colores; la leyenda completa dice: “We
don’t need no stinkin’ borders! Just give us more executive orders!”, que
se puede traducir como: jNo necesitamos mugrosas fronteras! jSolo denos
mas ordenes ejecutivas!

Toda esta organizacion de elementos dentro de dicha caricatura, alu-
de en primera instancia a la intencion de construir una imagen del migrante
mexicano a manera de “enemigo historico” de la seguridad nacional de los
Estados Unidos; en referencia a la histérica construccioén llevada a cabo
desde mediados del siglo XIX en el contexto de la guerra intervencionista
y de expansion de los Estados Unidos sobre territorio mexicano, donde el
gobierno estadounidense consolido el imaginario del mexicano como ene-
migo. Es decir, responde a una estrategia de “ficcionalizacion del enemi-
80", que toma mucho del concepto “construccion del enemigo”, el cual, de
acuerdo con Umberto Eco (2011, p.7), “tiene que ver principalmente con la
necesidad de reforzar el sentimiento de identidad grupal o nacional y su
poder”, al respecto abunda:

Tener un enemigo es importante no solo para definir nuestra iden-
tidad, sino también para procurarnos un obstaculo con respecto al

[1] De acuerdo con sus publicistas, el logotipo de su campana sintetiza las significaciones que
representan a Barack Obama: incluye los colores de la bandera norteamericana (azul, blanco
y 10j0), lo cual representa la historia, la tradicion y la multitud de connotaciones ahora aso-
ciadas a la figura de Barack Obama. El azul también representa el cielo y, por asociacion, la
divinidad; a su vez, se establece el vinculo con el mundo mediante el rojo que puede atribuirse
a los campos en algunas épocas del ano. El circulo del centro, un tanto difuminado, refuerza
la O de Obama Yy el halo de la divinidad; la figura del sol es la del astro rey que irradia de luz a
todo el universo. El blanco de las barras de la bandera tiene una tonalidad mas oscura que el
del centro, cuya intencionalidad es reforzar el resplandor del candidato (Soni-Soto, 2011, p.78)
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cual medir nuestro sistema de valores y mostrar, al encararlo, nuestro
valor. Por lo tanto, cuando el enemigo no existe, es preciso construir-
lo. Véase la generosa flexibilidad con la que los naziskins de Verona
elegian como enemigo a quien quiera que No perteneciera a su grupo,
con tal de reconocerse como tales (2011, p.8).

Figura 6. Dave Eden, “Our alienation”, Eden Political Cartoons,
Dallas Texas, Estados Unidos, 2010.
(http:/edenpoliticalcartoons.com/)

Dicho enemigo ficcionalizado se encarna y matiza ahora con elemen-
tos que lo vinculan con el imaginario del narcotraficante mexicano mo-
derno; lo que lo consolida como una agresiva variante de la tradicional
forma de representar a los migrantes mexicanos, como se puede ver en la
caricatura del mismo autor “Our alienation”” (“Nuestra alienacion”) (fig.
6) donde en una fila se encuentran varios personajes con los que el autor
representa diferentes formas de concebir a los inmigrantes no deseados

—terroristas, migrantes mexicanos, narcotraficantes, extraterrestres
y alienigenas como ET y Kang (o Kodos)[2], y el xenomorfo de la pelicula
Alien: el octavo pasajero[3] — todos los cuales portan la “tarjeta verde”
(“green card”)[4] y se presentan frente a una regordeta mujer de rostro
amable que atiende en un escritorio en el que se puede leer “U.S. customs

[2] Puede ser uno u otro, ya que Kang y Kodos son dos hermanos extraterrestres exactamente
iguales que suelen aparecer en la serie de Los Simpson; pertenecen al planeta Rigel VII, y siem-
pre intentan invadir la Tierra, pero el resultado es nulo. (Fandom, 2022a).

[3] Es una agresiva criatura que se gesta dentro de la nave espacial de transporte comercial
Nostromo cuando regresa a la Tierra proveniente del espacio exterior, que acecha y asesina a
la tripulacion de la nave. (Fandom, 2022b)
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& Voter Registration” (“Aduana y Registro de votantes”), como si el re-
gistro de entrada al pais y la matricula de votantes fuesen tramites que se
realizan en paralelo y en el mismo lugar; con lo cual se hace énfasis en el
argumento de que el gobierno de Obama negocia electoralmente con las
entradas ilegales de personas a Estados Unidos.

Es decir, a través de este ordenamiento de acciones y personajes,
esta segunda caricatura de Eden representa las facilidades que supues-
tamente Obama otorgaba a esta serie de extranos personajes para entrar
a territorio de los Estados Unidos. De tal manera que, en dicha fila, en-
tre terroristas, extraterrestres y alienigenas, se puede ver una mujer y un
hombre como representacion de la tradicional forma de imaginar a los mi-
grantes mexicanos rurales, y al personaje migrante mexicano “narcotrafi-
cante”. A todos estos personajes les acompanan textos escritos a manera
de expresiones que parecen formar parte de una conversacion entre ellos;
por ejemplo los campesinos mexicanos dicen: “Yo solo quiero trabajar y
lograr una mejor vida para nosotros en este gran pais”, el narcotraficante
contesta: “Si, yo también, es una mina de oro, hombre”, el terrorista afirma:
“Si, si, larga vida a América, perros”, Kang (o Kodos) dice: “Amo este pais,
es la unica nacion que no tiene fronteras”, ET dice: “ET esta aqui”, y el alie-
nigena dice una expresion en algun lenguaje no comprensible.

Figura 7. Dave Eden, “Wild wild mess”, Eden Political Cartoons,
Dallas Texas, Estados Unidos, 2010.
(http:/edenpoliticalcartoons.com/)

[4] Tener una “tarjeta verde” o “green card” (conocida oficialmente como Tarjeta de Residente
Permanente) le permite vivir y trabajar permanentemente en Estados Unidos. Los pasos que
debera tomar para solicitar una Tarjeta Verde variaran segun su situaciéon individual (USCIS,
2022).
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Dichas expresiones fortalecen la idea de que gracias a las ordenes
ejecutivas de Obama, la frontera es un caos y todos esos personajes estan
potencialmente listos para entrar al pais como una invasion de “aliens” (ex-
tranjeros, extraterrestres, extranos); como lo confirma una caricatura mas
del mismo autor, llamada “Wild, wild mess” (“Salvaje, salvaje desorden”) (fig.
7), en la cual los mismos personajes —excepto los extraterrestres— vuelven
a aparecer, ahora siendo detenidos por un oficial de la policia migratoria
de Arizona, que se dirige a un chapeado Barack Obama, diciéndole ironica-
mente: “jOye! jAyudanos a hacer cumplir la Ley Federal! jProteger nuestro
estado! y legalizar a los inmigrantes” (“Hey! Help us enforce your Federal
Law! Protect our state! And legalize immigrants”), a lo que Obama contesta:
“jOh, no, desagradable amigo! {Tu debes ser castigado por no proteger a es-
tas buenas personas de las que estas abusando!” (“Oh my no, you nasty fe-
llow! You must be chastised to protect these fine people you are abusing”)

En esta serie de caricaturas de Eden, se fortalecen una critica y una
ridiculizacion por parte de un bando republicano hacia las ordenes ejecu-
tivas de Barack Obama, a través de mostrar constantemente una frontera
porosa y debil, que, en consecuencia, estaria permitiendo que los inmigran-
tes —a los cuales en la caricatura Obama describe como “finas personas”-
la traspasaran con bastante facilidad.

A saber, y centrandome nuevamente en la caricatura “lmmigration
Celebration” (fig. 5), en ella se estructura un mensaje en el que se alude a
las 6rdenes ejecutivas supuestamente proteccionistas hacia los migrantes
que Obama implemento en el inter de que presentaba su propuesta de ley
migratoria; bajo dicha premisa, Eden genera un irénico discurso en el cual
construye un personaje central como representacion del migrante mexica-
no “narcotraficante”, pero que en realidad le sirve para estructurar otros
discursos en los que subyacen los valores que la nacion estadounidense en
su faccion mas conservadora, defiende como fundamentales: soberania, te-
rritorialidad, patriotismo y supremacia racial, en oposicion de dependencia,
servidumbre, traicion a la patria y subalternidad racial.

De esta manera, la imagen del migrante mexicano como un narco-
traficante cinico y burlén que facilmente traspasa la frontera de Estados
Unidos, mas alla de representarlo como delincuente, feo, maloliente, y en
concreto como antagonico al hombre anglosajon; es el vehiculo mediante el
cual los miembros del Partido Republicano —principalmente los integrantes
de la Camara Baja del aparato legislativo de Estados Unidos—, ridiculizan y
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rechazan las ordenes ejecutivas y la propuesta de 1 ey migratoria de Barack
Obama; que en su retorica, basicamente proponia diferir los procesos de
deportacion de los migrantes y encaminar hacia la legalizacion a aproxi-
madamente 11 millones de ellos, “de los cuales casi la mitad eran de origen
mexicano” (Kehaulani Goo, 2015). Y a la vez, dicha critica y ridiculizacion,
se asienta en una serie de alegorias, que se develan al conocer los datos
duros de los primeros cinco anos de gobierno de Barack Obama, los cuales
son contradictorios a la afirmacion de una frontera porosa y leyes protec-
cionistas hacia los migrantes, ya que esta ha sido una de las administracio-
nes en las que mas deportaciones ha habido:

Durante los primeros cinco anos de su gobierno, Barack Obama ha
encargado al Congreso el aumento de recursos para la frontera con
México. Esto supone mayor numero de soldados de la Guardia Na-
cional, apoyo para que la Patrulla Fronteriza reclute e incremente el
numero de agentes, la creacion de una Oficina Federal de Informacio-
nes con énfasis en la frontera sur, asi como la participacion in situ de
la Drug Enforcement Administration, la Bureau of Alcohol, Tobacco,
Firearms and Explosives y de Immigration and Customs Enforcement.
(INCEDES vy Sin Fronteras, 2011)

Es decir, en esta caricatura se utiliza la imagen del narcotraficante, por
un lado para seguir abonando a la ya desprestigiada imagen del migrante
mexicano; pero principalmente para construir un mensaje de critica hacia
las politicas migratorias de la administracion de Barack Obama, quien para
ese entonces se encontraba en la parte final de su segundo periodo pre-
sidencial, e intentaba, al menos retéricamente —para favorecer a su par-
tido—, con una propuesta de ley migratoria presentada en 2013 al senado
de los Estados Unidos, mantener encendida la llama de las promesas de
campana hechas a los votantes latinos que fueron fundamentales para sus
dos triunfos electorales. Y en ese sentido, el tropo ironico de la caricatu-
ra, de acuerdo con Linda Hutcheon (1992, p.178): “combina elementos de
seduccion y agresion en su estructura discursiva”, opera en esta imagen
de manera tal que deconstruye al migrante mexicano mediante un perso-
naje en el que se destacan y exageran algunos elementos de su apariencia
fisica como su corta estatura y su desproporcionada corporalidad, en la
que resalta la gran cabeza redonda y el abdomen prominente; asi como su
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“fealdad” facial caracterizada por un rostro sin 0jos y una boca sin dientes,
COMO claros recursos para avergonzar al personaje; pero también, como
se ha venido haciendo desde mediados del siglo XX, como referencias di-
rectas a una personalidad proclive a la ejecucion de conductas y compor-
tamientos ruines; como lo asevera Rosenkranz (1992, p.151): “la anomalia fi-
sica como forma de asociar y representar atributos de criminalidad, pereza
y/0 enfermedad mental”.

Asimismo, en la representacion del migrante mexicano en esta cari-
catura, se puede encontrar la estructura del “cuadro ideoldgico” que Teun
Van Dijk (1999, p.99), a manera de herramienta conceptual, ha desarrollado,
Y que se caracteriza por presentar “una positiva auto presentacion (Posi-
tive Self-Presentacion) y de manera simultanea, una negativa representa-
cion de los otros (Negative Other-Presentation)” (Richardson J., 2007, p.51);
como una forma de percibir y representar el mundo, y especificamente
destacando “nuestras” y “sus” acciones, asi como posicion y rol en el mun-
do. Hay entonces un claro énfasis de las caracteristicas y actividades so-
ciales negativas del migrante mexicano (foregrounding) y un des-énfasis de
“sus” caracteristicas y actividades sociales positivas (backgrounding); por
lo tanto, se puede decir que el juego del foregrounding y el backgrounding
es uno de los recursos principales en la construccion de este personaje y
de esta caricatura en si.

De esta manera, en las tres caricaturas de Eden, la representacion
del migrante mexicano como narcotraficante responde a la politica de se-
curitizacion puesta en marcha por los Estados Unidos a partir de la caida de
las Torres Gemelas, y ante la imposibilidad de categorizar a los migrantes
mexicanos como terroristas, se les crea la categoria de narcotraficantes, —
afianzandose en la ya conocida imagen del mexicano delincuente—, ya que
la cuestion era fortalecer “la indisoluble relacion entre los migrantes y los
problemas de seguridad nacional” (Castro, 2014, p.34). En consecuencia,
la experiencia visual de la caricatura “lmmigration Celebration” provoca el
procedimiento de disociacion propio de los discursos ironicos, donde agre-
sion y seduccion se generan a partir de encontrar en la imagen alegorica
del migrante mexicano narcotraficante, “el rastro de imagenes previas que
fueron retomadas de su contexto original y sometidas a una apropiacion o
confiscacion para dar lugar a una nueva imagen” (Rodriguez-Blanco, 2015,
p.35); por lo tanto, esta representacion del migrante mexicano fue cons-
truida a través de imaginarios ya probados y aceptados en la cultura esta-
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dounidense, basada principalmente en el recurso dicotomico barbaros /
civilizados, naturaleza / sociedad, atraso / inteligencia, raza impura / raza
pura, consolidado desde mediados del siglo XIX. Y es precisamente este
juego dicotémico el que detona pensar que la contraparte de este persona-
je, si bien no se muestra dentro del cuadro, se encuentra referida en cuanto
a que es lo que este personaje no es; es su antitesis, es el hombre blanco
anglosajon.

En esencia, 10 que en esta caricatura esta representado por el per-
sonaje migrante mexicano indeseable, es todo aquello que el ciudadano
patriota estadounidense debe repudiar; siendo asi, esta caricatura es en
realidad la representacion de una marcada separacion y distincion de “ra-
zas” en tanto que una (la referida) representa los valores, y la otra (la vi-
sible) los antivalores; lo cual a su vez, abona a la esencia polisémica de la
caricatura politica, que en este caso, permite “la expresion de un discurso
racial que dice mas en lo que no se declara que en lo que se declara” (Fou-
cault, 1972, p.110).

Se puede deducir, entonces, que esta caricatura trabaja en la decons-
truccion de un discurso grafico basado en la ironia relacional, y en el re-
curso del “contagio”: en la idea de que “alguien o algo penetra en un cuerpo
—individual y colectivo- y lo altera, lo transforma, lo corrompe” (Esposito,
2005, p.10). En este caso, la imagen degradada del migrante mexicano co-
rrompe y descalifica el simbolo de la campana de Barack Obama, otrora
representativo de los significados mas elevados atribuidos al candidato,
como heroicidad, divinidad, unicidad y resplandor (Soni-Soto, 2011, p.78);
de esta manera, los conceptos negativos atribuidos a los migrantes mexi-
canos como “otredad” y como “enemigo”, considerado impuro o contami-
nado, que se recargan en esta representacion con el imaginario del nar-
cotraficante, se trasladan ahora al logotipo que aparece pendiendo de la
punta del rifle del personaje, y se vinculan a la persona de Barack Obama
como la representacion de los antivalores estadounidenses.

Ahora bien, mas alla del recurso del “contagio” utilizado en el discur-
so grafico-visual, el peso del texto verbal es fundamental para un mayor
discernimiento del entramado de mensajes que subyacen en dicha cari-
catura; entonces, la frase: We don’t need no stinkin’ borders! Just give us
more executive orders! (jNo necesitamos estupidas fronteras! jSolo denos
mas ordenes ejecutivas!), que a manera de estrofilla musical rodea al per-
sonaje como si él, burlonamente la estuviera tarareando, es un importan-
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te elemento de reapropiacion que
Eden toma de una parte de la fra-
se que originalmente aparecio en
la novela The Treasure of the Sie-
rra Madre escrita por B. Traven
en 1927. Tal frase, fue la respuesta
que uno de los personajes mexica-
nos -quien dijo ser un policia fede-
ral-, dio al ser cuestionado por uno
de los personajes estadounidenses
buscadores de oro:

“iBadges, to god-damned hell
with badges! We have no ba-
dges. In fact, we don’t need
badges. | don’t have to show
you any stinking badges, you
god-damned cabron and ching’
tu madre!”

(“jlnsignias, al maldito infierno
con insignias! No tenemos in-
signias. De hecho, no necesi-
tamos insignias. jNo tengo que
mostrarte apestosas insignias,
maldito cabron y ching’ tu ma-
dre! (Traven, 1927, p.161).

Anos después, cuando en 1948 John
Houston adapté lanovela de Traven
en su pelicula del mismo nombre, el
texto fue parafraseado en una es-
cena donde el policia mexicano —
obviamente caracterizado como un
personaje sucio, maltrecho, cinico
Yy amenazante, que porta un gran
sombrero raido y cartuchera cru-
zada- contesta:

Figura 8. Fotograma de la pelicula
The treasure of the Sierra Madre,
John Huston, California, Estados
Unidos, 1948.

“Badges? We ain’t got no bad-
ges! We don’t need no badges!
[ don’t have to show you any
stinking badges!”

(“¢Insignias? jNo tenemos in-
signias! jNo necesitamos in-
signias! jNo tengo que mos-
trarte apestosas insignias!”)
(Houston, 1948).

En este proceso de adaptacion de
la frase de la literatura al cine, es
importante destacar que tanto
Traven en la novela original como
Houston en su pelicula, tenian un
espiritu reivindicativo de los mexi-
€canos, y una posicion mas critica
hacia la codicia y el saqueo que los
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estadounidenses llevaban a cabo en las minas de oro mexicanas; lo que
en ambas obras se representa mediante tres ambiciosos estadounidenses,
que a la postre tuvieron finales funestos. Es decir, Traven y Houston mane-
jaban un argumento que defendia que “el principal riesgo para los estadou-
nidenses no lo constituia la otredad (mexicana), sino los otros miembros de
su propia cultura” (Velazquez, 2005, p.52). Sumado a lo anterior y a pesar
de que en la trama de la novela y de la pelicula, los personajes mexicanos
se encontraban en su territorio, y si bien no queda del todo claro si eran
policias o bandidos, si podian ostentar un cierto derecho a defender las
minas de oro mexicanas del saqueo de los estadounidenses, quienes en ese
momento eran los que estaban en un pais que no era el suyo y querian apo-
derarse de algo que no les correspondia. Desafortunadamente, la forma vi-
sual en que se represento a los mexicanos, abono al imaginario colectivo de
los Estados Unidos para fortalecer la idea de 1os mexicanos como cinicos
y agresivos bandidos; y la frase, como un gesto desafiante y burlén, paso a
la historia como una expresion que se parodio en muchas otras peliculas.
Asi, en 1974 fue nuevamente retomada y constreniida como parte de un
didalogo de la pelicula Blazing Saddles de Mel Brooks, mediante la cual se
hizo famosa en la cultura popular de los Estados Unidos, sintetizada de la
siguiente manera:

“We don’t need no stinking badges!”
(jNo necesitamos apestosas insignias!) (Brooks, 1974).

Es asi que de una forma apropiacionista, dicha frase se convirtio en una
afamada cita cinematografica que provoco innumerables variaciones sati-
ricas basadas en la formula linguistica “We don’t need no stinking...” (“No
necesitamos estupidas... _________)”, la cual era completada por los esta-
dounidenses con todo aquello que no necesitaban o rechazaban (Subtropic
Productions LLC, 2018).

En consecuencia, es posible argumentar un analisis del discurso ver-
bal sustentado en que las palabras construyen a partir de la 10gica del frag-
mento y por su vinculacion con las imagenes que las rodean (La Rocca,
2015, p.143). En este caso, la frase original de la novela de Traven es some-
tida a traveés del cine y de la cultura popular norteamericana, primero a la
adaptacion, después a la contraccion a manera de fragmento del fragmen-
to, para anos después, mediante un juego de palabras, convertirla en la pri-
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mera parte del discurso verbal ironico de la caricatura de Eden, en el que la
palabra badges es desplazada por la palabra borders, para posteriormente,
mediante el recurso del montaje y buscando la rima de fonemas, colocar-
la junto a la frase just give us executive orders. Por lo que, la expresion
compuesta por las dos frases se consolida como un pastiche a manera de
estrofilla musical, en la que el efecto ironico se hace presente para articu-
lar un mensaje en el que se desplazan valores y significaciones de la frase
original a esta nueva parafrasis literaria, que se recarga y acciona con un
contexto historico temporal y una intencionalidad politica evidenciada pre-
cisamente en el juego rimado de los fonemas: borders-orders; enfatizando
la condicion sociopolitica de la frontera entre México y Estados Unidos,
mas que en su caracter de demarcacion geografica territorial, 1o cual tam-
bién se respalda con la fragil apariencia de la reja que en esta caricatura
representa dicha frontera.

Por otra parte, la manera en que el personaje central de la caricatura
es nombrado y referenciado tanto grafica como verbalmente, mediante un
recurso metonimico en el que dicho personaje es colocado en represen-
tacion de todos los migrantes mexicanos, lo cual se enfatiza con el uso de
los pronombres we y us (“nosotros”), que ademas de resultar por demasia
aplanantes y reduccionistas, también son una manera de atribuirle al per-
sonaje la voz de todos los migrantes mexicanos, que se alza muy segura de
si misma con la capacidad de desafiar al gobierno estadounidense y afirmar
que no le guarda ningun respeto a sus fronteras.

Asi, la determinacion de dichos pronombres apuntala la modalidad del
mensaje verbal, la cual puede entenderse como una especie de cinica pro-
vocacion, a la vez que una exigencia, que nuevamente, a partir del lenguaje
ironico, se construye en una expresion a manera de una actitud imperiosa
del migrante mexicano, en la cual mas bien podria subyacer un juicio y un
reclamo fuerte por parte del autor de la caricatura —muy probablemente en
representacion de algun bando republicano como autor intelectual— hacia
quien supuestamente esta generando las ordenes ejecutivas —el gobierno
de Barack Obama-. De esta manera, dicho autor muestra un alto grado de
empatia con la reclamacion, e ironicamente la hace suya a partir de atri-
buirsela mediante un implante a ese alegorico migrante mexicano; que Si
bien el autor sabe que es una ficcion, lo utiliza como vehiculo y elemento
relacional que articula el discurso de las leyes migratorias con una postura
politica definida, a la vez que como aparato para dar opacidad a un mensaje
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de doble corte racial, contra los migrantes mexicanos, pero también contra
su histéricamente opuesto, el afrodescendiente; representado por Barack
Obama, un afrodescendiente poderoso, que indudablemente hace que los
miedos de los blancos se proyecten y tomen forma en graficos y frases
mitologizadas como la contenida en la caricatura de Eden.

A manera de conclusion

La imagen “Immigration celebration” de Dave Eden, estructurada en torno
a la alegoria del migrante mexicano como “narcotraficante”, es un ejemplo
del potencial discursivo de la ironia aplicada en la caricatura politica, como
género periodistico pero también como campo de batalla en el cual las for-
mas de representacion y autorepresentacion explicita o no, se convierten
en escenas publicas, complejas, multidimensionales y contradictorias, que
se confrontan para disputar el monopolio de la representacion cuya fun-
cion, casi siempre, consiste en legitimar una realidad conveniente para uno
u otro grupo. De esta manera, la estructura, contexto y mensajes subya-
centes de dicha caricatura construyen una argumentacion de alto conteni-
do politico, que a la vez que responde a la necesidad de crear imaginarios
sociales a manera de “enemigos” de los cuales defenderse, sirve de antesa-
la para la propagacion de las posturas xenofobicas y supremacistas, que en
este caso, fueron las principales banderas de campana de Donald Trump
como candidato del Partido Republicano a la presidencia de los Estados
Unidos, las cuales siguio enarbolando ya como presidente en funciones, y
en miras de una posible reeleccion.

Por consiguiente, a partir de la develacion de los vinculos entre forma
y contenido de esta caricatura, se descubren también los vinculos entre
su contenido y su funcion ultima (Richardson, 2007, p.59), donde imagen,
texto y temporalidad se anudan para configurar la forma final del dis-
curso, cuyo entendimiento estara condicionado por cierta capacidad de
leer aquello que no esta escrito. Luego, la evidente agresion al migrante
mexicano es un intento por encubrir o al menos sutilizar una violenta aco-
metida del Partido Republicano contra el Partido Demédcrata a través de
su mas empoderado representante: Barack Obama; para, de esta manera,
hacerse con la produccion y el control de imaginarios colectivos y usarlos
a su favor.
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En consecuencia, dicha caricatura se configura como un acto comu-
nicativo que ademas de su significado referencial directo, produce un sig-
nificado indexado, a manera de pistas interpretativas entre 1o que se dice y
la ocasidén social en que se produce. Dicho de otro modo, la poderosa meto-
nimia contenida en este discurso irénico, compuesta por una hiperbolizada
representacion de un migrante mexicano, en la cual se le han destacado e
incluso inventado las peores caracteristicas y acciones, consolida una se-
ductora y agresiva alegoria de toda la comunidad de migrantes mexicanos,
que se refuerza con la desafiante y burlona frase que se les atribuye; lo cual
define una forma de referenciar al migrante mexicano, que ademas de iden-
tificarlo con el grupo social con el que el autor lo quiere asociar, también
termina por revelar quién o quiénes estan construyendo dicha referencia,
quién realmente esta detras del discurso y cuales podrian ser sus intencio-
nes, es decir: “un bando soberano” (Agamben, 2003, p.140), una “persona-
lidad autoritaria” o un “auctoritas”[5]

A final de cuentas, la caricatura politica a través de la ironia como ele-
mento esencial, admite construir o deducir significado en adicion a lo que
se expresa Yy, a la vez diferente de lo que se enuncia; dicho de otra manera,
permite, mediante la agudizacion de la mirada, dejarnos ver un poco mas
para generar deseo y reconocimiento de lo no evidentemente visto; y de
esa manera empezar a descubrir los componentes afectivos involucrados,
lo que queda de manifiesto con la desproporcionada relacion que se guar-
da entre la figura del migrante mexicano “narcotraficante” y el pequeno
logotipo de campana de Obama, que provoca que la mirada se concentre
en el personaje y no en el emblema. Es mas tarde, al hacer nuevas lecturas,
encontrar nuevos significados y articular relaciones, que se le puede dar
otro sentido a laimagen, y es entonces que el vinculo entre ambos elemen-
tos resulta flagrante y mediante una especie de referencia desdoblada que
ambos construyen, se logra el objetivo: introducir un mordaz mensaje de
politica supremacista y geopolitica hegemonica en un mensaje de critica a
una orden ejecutiva que eventualmente podria o no favorecer a los migran-
tes mexicanos.

Todo lo anterior se emparenta y se comprueba con la caricatura de
Mike Lester publicada en 2012, en la cual, el discurso de doble corte racial

[5] “Personalidad autoritaria” (Adorno, 2006, p.177), “auctoritas del tutor hace valido el acto
del incapaz y la auctoritas del padre ‘autoriza’ (Agamben, 2003, p.140), “autoridad y tirania”
(Arendt, 1961, p.97).
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queda de manifiesto en esta imagen creada por un caricaturista de filiacion
conservadora[6], que va mas alla de la metafora, al encarnar el rostro de
Barack Obama en una imagen que evoca al mexicano delincuente-revolu-
cionario, provocador y falico —por la forma en que toma el rifle y la posicion
en que este se encuentra— y nuevamente, aludiendo a la misma estrofilla
textual “We don’t need no stinkin’ borders!! (“No necesitamos mugrosas
fronteras) (fig. 9).

Figura 9. Mike Lester,
“We don’t need no stinkin’
borders!!” TownHall.com,
Estados Unidos, 2012.
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